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Van ‘Mensen
zonder gliadde ringen’
tot “Ik ben anders’

Representaties van homoseksualiteit
in Vlaamse en Nederlandse
populaire liedteksten

ANGELINO

Belgié en Nederland zijn te-
genwoordig koplopers inzake
rechten voor homo- en biseksuele
mannen en vrouwen. Maar ooit
was het anders. Over die evolutie
is relatief veel geschreven in de
Lage Landen. Vaak ligt de focus
op het ontstaan en de groei van f : . . — o L

de holebibeweging in relatie tot ' '

maatschappelijke verschuivingen. ' ra m Ses - vasmln—-—e—-

In dit artikel beschrijf ik deze ont- .\ . P Shaﬂ:y MEISIES AAN DE MACHT

wikkelingen via een medium dat
nog steeds te weinig aandacht
krijgt: liedteksten. Ik concentreer
mij in het bijzonder op de con-
structie, functie en betekenis van
representaties van homoseksua-
liteit in Vlaamse en Nederlandse
populaire liedteksten uit de
tweede helft van de 20e eeuw.
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Ik zing dit lied voor jou alleen

Songteksten zijn een van de belangrijkste
klankborden voor een muzikant. Ze zor-
gen ervoor dat individuele gevoelens en
ervaringen op een begrijpelijke wijze tot
uitdrukking worden gebracht. Liedteksten
hebben een groot publieksbereik, aangezien
de popsong volgens de Nederlandse cul-
tuurfilosoof René Boomkens uitgegroeid
is tot ‘een van de meest veelzeggende en
invloedrijke culturele uitingen in de naoor-
logse cultuur’.' Tegelijkertijd is er in de Lage
Landen op academisch vlak betrekkelijk
weinig interesse voor popmuziek. Taal-
wetenschapper Geert Buelens ziet het nog
pessimistischer als het op de songtekst zelf
aankomt. Hedendaagse liedteksten worden
zelden bestudeerd, noch vanuit een verkla-
rend, noch vanuit een cultuurhistorisch
perspectief.z Nochtans hebben Vlaanderen
en Nederland een traditie in de verzame-
ling en analyse van historische liedteksten.
De Nederlandse Liederenbank telt bijvoor-
beeld momenteel bijna 170.000 liederen.?
Slechts een fractie daarvan stamt uit de
tweede helft van de 20e eeuw. Mogelijk zijn
populaire liedteksten nog te jong voor his-
torici, taalwetenschappers en musicologen.
Mogelijk zijn ze ook te banaal. Zowel Geert
Buelens als cultuurwetenschapper Maaike
Meijer ijveren daarom om deze bronnen
vanuit een cultural studies-perspectief te
benaderen.* Deze onderzoeksbenadering
maakt immers geen onderscheid tussen
lage en hoge cultuuruitingen. Het cul-
tuurobject staat bovendien nooit los van
bepaalde praktijken en contexten. En het
onderzoek in dit interdisciplinair vakgebied
omvat niet zelden een maatschappelijke
en politieke agenda. Vaak wordt dan ook
gebruikgemaakt van theorieén en concep-
ten uit kritische onderzoeksvelden zoals
gender-, holebi- en queerstudies.® Binnen
deze domeinen ligt de focus onder meer
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op de constructie en (dominante) beteke-
nissen van representaties van gender en
seksualiteit.

Representaties zijn mentale concepten
die vorm en betekenis krijgen wanneer ze
gedeeld worden. Ze zijn ook cultureel ver-
ankerd en daarom afhankelijk van verschil-
lende factoren. Met name tijd en ruimte zijn
cruciaal. Onder meer de Belgische historicus
en seksuoloog Jos van Ussel toonde aan dat
representaties van homoseksualiteit alvast
aan die criteria waren onderworpen. Hij
kende daarnaast nog een extra element
toe: het belang van de afwezigheid of ex-
clusie van bepaalde representaties. Zo is
hetaandeel van liedjes over de liefde tussen
twee mannen of twee vrouwen beduidend
groter in de tweede helft dan in de eerste
helft van de 20e eeuw. Van Ussel zou hierin
wellicht het bewijs zien dat de notie van
homoseksualiteit toen nog steeds binnen
het medisch, strafrechtelijk en godsdienstig
discours gearticuleerd werd. Homoseksu-
aliteit werd respectievelijk als een ziekte,
een crimineel feit of een zonde beschouwd.®
Na de Tweede Wereldoorlog kantelde dit
denken gradueel in het voordeel van een pu-
blieke aanvaarding van homo- en biseksuele
mannen en vrouwen (holebi’s). Muziek heeft
daarin beslist een aandeel gehad. Dit artikel
beschrijft het verloop van dit proces in de
Lage Landen aan de hand van representa-
ties van homoseksualiteit in voornamelijk
Nederlandstalige songteksten. De keuze
om zowel Vlaanderen als Nederland in de
analyse te betrekken, is vooral pragmatisch
van aard. Het gaat ten eerste om een re-
latief klein repertoire en dat is op zich al
betekenisvol. Het betreft daarenboven een
oeuvre dat onder meer dankzij de taal niet
aan staatsgrenzen was gebonden. Onder
meer radio- en tv-stations, platenfirma’s
en optredens van artiesten zorgden ervoor
dat er een muzikale kruisbestuiving tussen
Vlaanderen en Nederland bestond.
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Liedteksten zijn vanuit een cultural stu-
dies-perspectief, zoals elke tekst, cultureel
gecodeerd. Ze bieden met andere woorden
een bepaalde kijk op homoseksualiteit door
de ogen van de tekstschrijver. Ze geven
daarenboven vaak een beeld van hoe tekst-
schrijvers de houding van de maatschappij
tegenover homoseksualiteit ervaarden en
hoe ze er al dan niet op anticipeerden. In
die zin is ook de afwezigheid van represen-
taties van homoseksualiteit kenmerkend,
zowel bij homoseksuele als heteroseksuele
artiesten. Om hier een beter zicht op te krij-
gen, worden de inhoudelijke analyses van
de songteksten gekoppeld aan de histori-
sche contexten waarbinnen deze bronnen
ontstonden. Het artikel is chronologisch
opgebouwd en begint met een bespreking
van de naoorlogse periode, gevolgd door de
tweede seksuele revolutie vanaf het einde
van de jaren 1960, de opkomstvan aidsin de
vroege jaren 1980, de grote zichtbaarheid
van holebi’s in de jaren 1990 en de viering
én schending van belangrijke holebirechten
vanaf het nieuwe millennium. Elk onder-
deel begint met een beknopte historische
inleiding gevolgd door de analyse van de
songteksten.”

‘Homo Sapiens’ in de
Lage Landen, verenigt u!

Na de Tweede Wereldoorlog begonnen de
Lage Landen aan de wederopbouw. Buiten-
landse financiéle steun en een op herstel
gericht regeringsbeleid creéerden de no-
dige zuurstof voor een snelle economische
heropleving. Deze evolutie ging niet nood-
zakelijk gepaard met een collectieve menta-
liteitswijziging rond seksualiteit. Homo- en
biseksuele mannen en vrouwen werden nog
steeds afgeschilderd als zondaars, zieken
of misdadigers.® Nederland had nochtans
in de eerste helft van de 20e eeuw een pio-
niersrol gespeeld met de oprichting van de
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eerste holebibeweging buiten Duitsland.
In 1946 zetten enkele homomannen de
traditie verder met de Shakespeareclub,
later het Cultuur en Ontspanningscentrum
of COC genoemd. Het COC ijverde net zo-
als zijn voorganger voor aanvaarding en
gelijke rechten. De organisatie handelde
voorzichtig om de aandacht van de politie
niet op zich te richten. Vlaanderen hinkte
op dat vlak achterop. Pas in 1953 werd de
eerste Belgische holebivereniging op de
rails gezet. In 1961 volgde de oprichting van
een Vlaamse afdeling in Antwerpen. Het
Vlaamse COC volgde dezelfde koers als het
Nederlandse COC. De aandacht ging vooral
uit naar individueel en groepsonthaal en
sensibilisering van de samenleving. On-
danks de nieuwe initiatieven - en in dit
opzicht speelde vooral Nederland de hoofd-
rol met een goed uitgebouwd netwerk van
verschillende holebiverenigingen in diverse
steden - veranderde er niet veel voor ho-
lebi’s in de jaren 1950 en 1960. Een breed
maatschappelijk draagvlak ontbrak nog
steeds, deels door het gesloten karakter
van de holebibeweging in Vlaanderen en
Nederland.

Hoewel homoseksualiteitin deze periode
nog steeds geboekstaafd stond als the love
that dare not speak its name, durfden som-
mige zangers het wel aan om het onder-
werp in hun liedjes aan te halen en zelfs te
verdedigen. In 1956 bracht de Nederlandse
tekstschrijver en cabaretier Jaap van de
Merwe Mensen zonder gladde ringen uit. In
dit nummer laakt hij vanuit de wij-persoon
het gebrek aan respect voor homoseksue-
len. Van de Merwes spel met woorden biedt
evenwel ruimte voor interpretatie. Het ge-
slacht van de partner van de ik-persoon
wordt bijvoorbeeld niet bekendgemaakt.
De luisteraar weet enkel dat het om een
ongehuwd koppel gaat (‘Mensen zonder
gladde ringen’) dat niet aan gezinsuitbrei-
ding denkt (‘tenzij adaptoir’) en aan ‘zoveel
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geillustresrd gezangboek voor rebellen

lelijks’ wordt blootgesteld. De ambivalen-
tie is vooral opvallend in de laatste regels:
‘Laat ons elkaar geen mietje noemen / ook
wij zijn exemplaren van de Homo Sapiens’.
Mensen zonder gladde ringen was het eerste
Nederlandse cabaretnummer over homo-
seksualiteit in Nederland, mogelijk ook in
Vlaanderen.® Daarnaast was het wellicht
ook voor het eerst in de geschiedenis van
de Lage Landen dat een artiest muziek als
middel gebruikte om de maatschappelijke
houding tegenover homoseksualiteit aan
te klagen. Was het omdat van de Merwe
zelf hetero was en daarom geen bekente-
nis moest afleggen? Of lag het aan het sub-
tiele woordenspel? Homoseksualiteit werd
immers nooit expliciet genoemd. Hij was
bovendien nog jong en onbekend toen hij
het nummer uitbracht. Daarenboven zong
hij het lied vooral in een progressief caba-
ret- en kleinkunstmilieu voor een relatief
klein publiek.

Uit het repertoire van de Vlaamse chan-
sonnier Will Ferdy uit de jaren 1950-1960
blijkt alvast dat bekendheid en homosek-
sualiteit niet samengingen. Ferdy scoorde
zijn eerste hit met Ziede gij me gere en was
omstreeks de tijd dat van de Merwe optrad
alin grote mate bekend bij het Vlaamse pu-
bliek. Ferdy, zelf homo, zong in die periode
nooit over homoseksualiteit. Integendeel,
de personen waarover hij het in zijn lied-
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jes had, waren allemaal vrouwen en heet-
ten Madeleintje (uit 1952) of Carolientje
(1954).In 1965 bracht hij zijn tweede grote
hit uit. Christine gaat over een toevallige
ontmoeting met zijn ex-geliefde. In zijn au-
tobiografie vertelt de zanger dat het lied
eigenlijk Mijn vriend heette, maar dat hij
zich destijds niet kon permitteren om een
liefdesgedicht over een man te schrijven.
Zowel een bekende Vlaming als homosek-
sueel zijn, bleef vooralsnog een brug te ver.
Mogelijk kampte ook Ramses Shaffy met
hetzelfde dilemma. Shaffy genoot in het
begin van de jaren 1960 al enige bekendheid
als acteur en chansonnier in Nederland. In
1966 verscheen zijn eerste grote hit Sammy.
Dat Shaffy de controverse duidelijk niet
schuwde, werd duidelijk toen hij enkele
jaren later in Johnny van de vier seizoenen
over een homoprostitué zong. Toch gaf hij
al die tijd niets prijs over zichzelf. Dat komt
zeer goed tot uiting in enkele liefdesliedjes
uit dezelfde periode. In Als je niet bij me
bent zingt Shaffy vanuit de ik-persoon over
zijn geliefde (met name acteur Ad Fern-
hout)." Het geslacht van zijn partner is niet
bekend. In Jij bent nu daarbinnen, gewijd
aan de muzikant Thijs van Leer, beschrijft
Shaffy hoe hij staat te aarzelen aan de deur
van iemand die hij bemint.”z Hij heeft de
moed niet om aan te bellen. Ook hier wordt
het geslacht van de andere niet vernoemd.
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Ramses Shaffy * Johnny van de vier seizoenen

Ergens loopt een jongen aan de dingen en zichzelf voorbij
Hij voelt zich onbezorgd en vrij

Naar de hel met tijd, want vandaag is een eeuwigheid
Verliefd op zichzelf heeft hij lief, z'n liefhebberij

Z'n hart is er nog steeds niet bij

Is nog vermomd, want wie weet wie er straks nog komt
Johnny van de vier seizoenen

Johnny van de kouwe grond

Z'n dagtaak is de nacht en het feest heeft de overhand
Z'n vrienden zijn aan hem verwant

En de tijd verhult hem, hoe hij langzaam voortschrijdt
Eris altijd wel iemand die hem meeneemt aan de hand
Naar de bergen of het strand

Hij is mooi en kiest zuinig zijn prooi

Johnny van de vier seizoenen

Johnny van de kleine fooi

Hij kent heel goed de regels van 't oude spel

't Is en blijft een kestie van precisie

Hij loopt heel gedwee met z'n weldoener mee

't Is en blijft een kwestie van klandizie

De tijd breit aan de lachrimpels zorgelijke rimpels bij
De jaren gaan niet meer opzij

En de nacht is niet meer van dezelfde kracht

Z'n jeugd trekt als een glimlachende page aan hem voorbij

Hij blijft achter en is niet meer vrij
Eris niet veel tijd en de dag is onzekerheid

Deed Shaffy dit bewust of vond hij het uit
artistieke overwegingen niet nodig om (de
sekse van) zijn geliefde aan het publiek ken-
baar te maken? Zelf verkondigde de zanger
later in gesprekken metjournalisten dat hij
heel open was over zijn seksualiteit.”* Een
recente biografie over Shaffy suggereert
evenwel het tegendeel. Ramses was op dat
vlak eerder teruggetrokken, zeggen vrien-
den, collega’s en ex-minnaars.™ Mogelijk
vond Shaffy dat de tijd nog niet rijp was
voor een openbare bekentenis. Toch gaven
de jaren 1960 al aan dat er veranderingen
op til waren. Over homoseksualiteit werd
op verschillende niveaus gedebatteerd
en het kreeg een gezicht via de publieke
coming-outs van verschillende artiesten.
Gerard Reve was wellicht de eerste uit de
Lage Landen die in 1963 bekendmaakte dat
hij homo was.™ De Nederlandse acteur en
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danser Albert Mol volgde op het einde van
de jaren 1960. De eerste Vlaamse artiest
was Will Ferdy in 1970.

Verzet op de barricade
en op de bihne

In de nacht van 27 op 28 juni 1969 viel de
New Yorkse politie binnen in de Stonewall
Inn, een kroeg voor voornamelijk homo’s
en transgenders (onder wie travestieten
en dragqueens). Er volgde een geweldda-
dige confrontatie waarbij de politie het
moest ontgelden. Deze gebeurtenis wordt
traditioneel gezien als de start van de ra-
dicalere holebibeweging. Het doel van de
organisaties bleef hetzelfde: ijveren voor
dezelfde rechten als de hetero’s. De invals-
hoek verschilde daarentegen. Het beleid
varieerde van integratie door aanpassing
aan de samenleving tot segregatie (‘Wij
vragen geen plaatsje onder de zon, wij wil-
len een ander strand’ ). Ook de Vlaamse en
Nederlandse holebibeweging stelde haar
beleid bij, alhoewel ze zich ideologisch niet
louter fixeerde op buitenlandse holebiver-
enigingen. Nederland werd bijvoorbeeld
ook geinspireerd door de opkomende
vrouwenbeweging omstreeks 1967. Dat
jaar publiceerde Joke Koolsmit Het onbe-
hagen van de vrouw, waarmee ze het zelf-
beschikkingsrecht van de vrouw opeiste.
In 1968, een jaar voor de Stonewall-affaire,
werd de Federatie Studenten Werkgroe-
pen Homoseksualiteit (FSWH) opgericht.
Haar leuze, ‘Integratie door confrontatie’,
weerspiegelde treffend het revolutionair
gedachtegoed van de vrouwenbeweging.
Ook andere groepen uit de eerste helft van
dejaren 1970, zoals Paarse September, Les-
bian Nation en vooral de Rooie Flikkers,
brachten feministische ideeén ten uitvoe-
ring via allerhande acties en initiatieven.
In Vlaanderen werd de toon onder meer
gezet door de militante en radicale homo-
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groepering de Rode Hond. In 1973 nam ze
samen met vrouwengroepen deel aan een
abortusbetoging. Het was de eerste keer in
Vlaanderen dat holebi’s openlijk op straat
kwamen.”” Pas in 1979 organiseerde de
Rooie Vlinder, de ideologische erfgenaam
van de Rode Hond, een betoging die zich uit-
sluitend op de rechten van holebi’s richtte.
De Internationale Homodag was niet nieuw
in zijn soort. Hetzelfde jaar organiseerden
Nederlandse holebigroepen immers een
protestdemonstratie om enkele nationale
politieke aangelegenheden aan de kaak te
stellen. De betogingen in Amsterdam in
1977 en 1978 stonden daarentegen voor-
namelijk in het teken van internationale
solidariteit. Het streven naar gelijkberechti-
ging van vrouwen en holebi’s gebeurde niet
enkel via betogingen. Vooral vrouwen- en
lesbiennegroepen traden op velerlei manie-
ren naar buiten. In 1976 werd bijvoorbeeld
het eerste nationale Vrouwenfestival in Ne-
derland georganiseerd. Bezoekers werden
die dag getrakteerd op liveoptredens van
vrouwenensembles. Het succes leidde in
1978 tot de organisatie van diverse regio-
nale vrouwenfestivals. Deze evenementen
waren in Vlaanderen nagenoeg onbekend.

Holebi’s in Nederland en Vlaanderen be-
gonnen zich duidelijk politiek te positione-
ren vanaf de late jaren 1960. Homoseksu-
aliteit werd ook meer en meer opgevat als
een unieke identiteit waar je trots op kon
zijn ondanks de negatieve aandacht die ze
nog steeds kreeg. Bekende en minder be-
kende zangers zongen in die periode over
homoseksualiteit, emancipatorisch of auto-
biografisch, zowel over leed als over liefde.
De grootste ster in Nederland en Vlaande-
ren was ongetwijfeld Robert Long. In 1974
bracht hij zijn eerste Nederlandstalige solo-
album Vroeger of later uit. Met deze Ip legde
hij de basis voor zijn verder werk. Long was
rechtuit en fulmineerde tegen zowat alles.
Op Vroeger of later staan dan ook liedjes
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waarin hij bijvoorbeeld de bourgeoisie, het
kapitalisme of de Kerk allesbehalve om-
floerst aanvalt. Longs relatie met de hole-
bibeweging was niet optimaal, alhoewel
hij vaak door holebibladen gevraagd werd
voor interviews. Hij was een anarchist. Hij
wou niet in een hokje worden geduwd en hij
wou al evenmin dat de holebibeweging voor
die hokjes zorgde. Bovenal wou hij geen
voorbeeldfunctie voor de beweging zijn:
‘Ik heb geen zin de Jezus Christus van de
homo’s worden.”® Toch kwam hij in Vroeger
of later wel op voor holebi’s. In het nummer
Allemaal angst zinspeelt hij op het absur-
distisch karakter van bepaalde collectieve
angsten. Een ervan is de schrik om je rug
toe te keren naar een homo, ‘want dan zit hij
aan je kont’. Long kon ook emotioneel uit de
hoek komen. In Zeven over twaalf schrijft hij
een afscheidsbrief. Hij wil zelfmoord plegen
omdat zijn partner hem ‘een jaar en dertien
weken’ geleden heeft verlaten.

Het holebithema bleef vanaf de jaren 1970
niet langer beperkt tot kleinkunst of caba-
ret, genres die van bij het begin de nodige
speelruimte boden voor geéngageerde ar-
tiesten en een politiek progressief publiek.
Ook in musicals zoals Foxtrot van Annie M.G.
Schmidt werd over homoseksualiteit gezon-
gen. De premiere van Foxtrot vond plaats
in 1977 in het gerenommeerd Koninklijk
Theater Carré in Amsterdam. Het verhaal
speelt zich af in de jaren 1930. Een van de
hoofdpersonen, Josien, wordt verliefd op
Jules, een homoseksuele artiest. In het lied
Wat ik nou toch heb gelezen vraagt Josien
zich af waarom homoseksualiteit niet mag
en zelfs moet worden genezen door te bid-
den, de liefde van een vrouw of een bezoek
aan de psychiater, ondanks het feit dat tal

Affiche voor een betoging van De Rooie Vlinder in
1979. Op de afbeelding: fotomontage van verschillende
uvitgescheurde figuurtjes bovenop een bevel tot dag-
vaarding. Ontwerp: Kris de Munter (Amsab-1SG, Gent)
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van prominente en bekende heren in de ge-
schiedenis homo waren. Ook Jules, destijds
vertolkt door zanger en acteur Willem Nij-
holt, is kritisch tegenover de maatschappij.
In Sorry dat ik besta hekelt hij de onzicht-
baarheid van holebi’s in liedjes: ‘Nooit is er
een lied gezongen / over de verboden kus
/ van Romeo en Julius’. Schmidt heeft zich
voor dit nummer mogelijk gebaseerd op het
lied Romeo en Julio van de Nederlandse ca-
baretier Jules de Corte uit het begin van de
jaren 1960. De musical werd goed onthaald
bij de recensenten en het publiek.™ Dat was
allerminst het geval bij de voorstelling van
Schmidts Madam in 1981. Vooral vanuit fe-
ministische hoek kwam kritiek op de ste-
reotiepe en negatieve karakterisering van
lesbiennes in het stuk.z

Solidariteit voor holebi’s oversteeg duide-
lijk de muzikale grenzen vanaf de jaren 1970.
Een tijdelijk hoogtepunt was de organisatie
van het Miami Nightmare-benefietconcert
door de Stichting Vrije Relatierechten in
1977. Henk Krol, bestuurslid, organisator
van het evenement en hoofdredacteur van
de Gay Krant wou met dit initiatief de Ameri-
kaanse zangeres en antihomoactiviste Anita
Bryant een halt toeroepen. Samen met ver-
schillende activisten, academici en politici
werd een boodschap opgesteld die vervol-
gens met de opbrengsten van het concert
in twee grote Amerikaanse kranten werd
gepubliceerd. De eerste zin van A message
from the people of Holland zette onmiddel-
lijk de toon: ‘We, in the land of Anne Frank,
know what prejudice and discrimination can
lead to’.>" Het concert vond plaats in een
uitverkocht Concertgebouw in Amsterdam.
Tal van artiesten traden op, onder wie Will
Ferdy als enige Vlaming en de Nederland-
se Zangeres Zonder Naam. Zij zong Luister
Anita waarin ze haar steun voor homo'’s uit-
sprak en zich afwisselend tot het publiek
en tot Bryant zelf richtte. In 1980 werd het
concert op Ip aangeboden.
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Zangeres Zonder Naam * Luister Anita

Haar naam is Anita / Men noemt haar een ‘diva’

Is bekend om haar schoonheid en zang

Maar in geloof en karakter / Beslist jaren achter

In haar hoofd zit een heel duivels plan

Zij wil vernielen dat leven / Ons door God eens gegeven
trekt van leer met de bijbel ter hand

Hoe laat zich dat rijmen / Wil dat homo’s verdwijnen
En de vrouw net als vroeger slavin van de man

Maar beste vent hou gerust van je vriend

En strijd voor je rechten / Desnoods er voor vechten
Waar je zou van beschuldigd heb jij niet verdiend
Maar beste vent hou gerust van je vriend

En strijd voor je rechten / Desnoods er voor vechten
Waar je zou van beschuldigd heb jij niet verdiend

Zeg, luister Anita / Jij, de vrouw zonder weerga

Ik vraag je: heb jij soms een kind

Misschien dat na jaren / Jij zelf zult ervaren

Dat de liefde hem bindt aan een vrind

'K sta er niet van te kijken / Als hij jou zal verg'lijken
Met die Hitler uit dat Duitse land

Hij vervolgde de Joden / Deed niets dan hen doden
Dus bekeer je, Anita / Geef de homo’s de hand

Maar beste vent hou gerust van je vriend

En strijd voor je rechten / Desnoods er voor vechten
Waar je zou van beschuldigd heb jij niet verdiend
Maar beste vent hou gerust van je vriend

En strijd voor je rechten / Desnoods er voor vechten
Waar je zou van beschuldigd heb jij niet verdiend
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In dezelfde periode begonnen lesbiennes
en biseksuele vrouwen zich ook te groepe-
ren. Tot dan was de opkomende holebibewe-
ging vooral een zaak van homomannen. De
komstvan het feminisme in de Lage Landen
maakte daar gedeeltelijk komaf mee. Net
als in heel wat andere landen maakten de
vrouwen in hun emancipatiestrijd vaak
gebruik van muziek. Het repertoire was
divers, maar op een manier steeds gelinkt
aan het binnen het feminisme gecreéerde
genre ‘'vrouwenmuziek’ of muziek van, voor,
over en financieel beheerd door vrouwen.2
Vrouwenbands zoals F.C. Gerania, Rom-
melpot, Sofabank en Vendetta in Neder-
land en Jezebel, Mousetrap en Chatterbox
in Vlaanderen schuimden vooral vrou-
wenfeesten af of traden op in bescheiden
zalen. Het circuit was niet beperkt tot ei-
gen land. In 1981 speelde F.C. Gerania bij-
voorbeeld op de Homo- en Lesbiennedag in
Antwerpen. In 1983 trad de Nederlandse
vrouwenrockband Trevira 2000 aan op de
eerste Vlaamse Lesbiennedag. Chatterbox
was omgekeerd een gewaardeerde band
in Nederland. De artiesten kregen zelden
nationale belangstelling. Heel wat van die
ensembles hielden dan ook op te bestaan
toen het feminisme aan populariteit verloor.

Het seropositieve kwaad

Omstreeks het begin van de jaren 1980 do-
ken de eerste aidspatiénten op in Amerika.
West-Europa volgde al snel. Reactie vanuit
artistieke hoek bleef niet uit, zeker niet in
Nederland. 1987 was wellicht het ‘vrucht-
baarste’ jaar, met onder meer een groot
concert ten voordele van het Nederlandse
Aidsfonds en de release van enkele liedjes
met aids als onderwerp. Het concert Second
Nightmare was de opvolger van Miami Night-
mare, maar kende in tegenstelling tot de
editie van 1977 opvallend weinig succes. De
persaandacht en de kaartenverkoop vielen
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tegen en enkele problemen op organisato-
risch vlak zorgden ervoor dat Will Ferdy
en Benny Neyman hun liedjes niet konden
brengen. Neyman had dat jaar Steven uitge-
bracht, een nummer over een vriend die aids
heeft. Hij vraagt zijn vriend om de strijd niet
op te geven, want dokters hebben de ziekte
volgens hem weldra in bedwang. Voorts le-
vert de zanger kritiek op de maatschappij
omdat aidspatiénten worden afgewezen.
Mensen waren uit onwetendheid inderdaad
bang van aids. Die collectieve hysterie ver-
tolkt Jasperina de Jong treffend in Celibaat
uit 1987. Ze zingt dat ze vanaf nu celibatair
zal leven omdat ze zich enerzijds schaamt
voor haar seksuele uitspattingen in de jaren
1960 en anderzijds - ‘en da’s de enig ware
reden’ - is ze bang van ‘het nieuwe sero-
positieve kwaad’. In de jaren 1990 volgden
nog meer liedjes over aids, onder meer met
De droom van E. van Jan Rot (1992), Nooit
verloren van Willem Nijholt (1997) en AIDS
van de hiphopformatie Il Zwaard in een
samenwerking met de Vlaamse rapgroep
't Hof van Commerce en Aicha (1999), maar
geen enkel nummer had zo'’n impact als René
Klijns Mr. Blue.Klijn leed aan aids en in 1992
werd hij om die reden door Paul de Leeuw in
zijn programma De Schreeuw van de Leeuw
uitgenodigd. Het was een van de eerste ke-
ren dat de ziekte daadwerkelijk een gezicht
kreeg op televisie. Het Nederlandse maar
ook Vlaamse publiek werd geconfronteerd
met een mooie, maar stervende jongen. De
Leeuw kreeg met de uitzending een Bronzen
Roos en een Emmy-nominatie. Klijn scoorde
netvoor zijn overlijden in 1993 een nummer
1-hit met Mr. Blue.

Holebi’s voor het voetlicht

Vanaf de jaren 1990 voltrok zich in diverse
landen een culturele omslag. Op verschil-
lende niveaus werd geijverd om homosek-
sualiteit bespreekbaarder te maken. De
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COCKTAILS

tegen aids

HILDE DILLEN

Viaams homojiaeiires

U

media speelden daarin een belangrijke rol,
zoals onder andere uit Klijns publieke op-
treden blijkt. Ook de holebibeweging bleef
zich verder inzetten. In Vlaanderen werd
na enkele jaren stilte opnieuw een optocht
georganiseerd. Om de actie kracht bij te
zetten kozen de organisatoren in navol-
ging van Nederland voor de naam ‘Roze
Zaterdag’. De Nederlandse variant vond
al plaats sinds 1977. Op het eisenplatform
van de Roze Zaterdagen in de Lage Landen
stond onder meer de vraag tot wettelijke
gelijkberechtiging met de openstelling van
het burgerlijk huwelijk, de mogelijkheid
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Cover van het nummer van
Zizo met het omstreden
artikel over de Vlaamse
boysband Get Ready!
(Amsab-I1SG, Gent)

om te adopteren en de opname van seksu-
ele geaardheid in de antidiscriminatiewet.
Voor het eerst kon de beweging rekenen op
een grotere belangstelling van de media.
Dat zette holebiverenigingen ertoe aan om
na te denken over de manier waarop deze
band geintensifieerd kon worden. Soms
kregen ze daarvoor de medewerking van
bekende Nederlanders en Vlamingen, zowel
hetero als holebi. Homoseksuele rolmodel-
len waren in ieder geval belangrijk voor de
beweging, getuige de publieke outing van
de Vlaamse boysband Get Ready! door een
Vlaams holebiblad in 1997. In het desbe-

ROBBE HERREMAN

LILIANE
SAINT
PIERRE

treffende artikel hekelde de redactie de
hypocrisie van de bandleden. De publicatie
veroorzaakte een schandaal en resulteerde
uiteindelijk in een rechtszaak. De holebiver-
eniging bleef haar standpunt verdedigen en
stelde dat homoseksualiteit op een even-
waardige manier als heteroseksualiteit in
de media moet worden behandeld. Outing,
of de publieke bekendmaking van iemands
homoseksualiteit door derden, is ‘een actie
waarmee het ongeduld wordt uitgedrukt
van een minderheid die al te lang op haar
gelijke rechten moet wachten’.2* De recht-
bank stelde Get Ready! evenwel in het gelijk.
Het magazine moest een schadevergoeding
betalen.

Mogelijk wees de outing van Get Ready! op
een tekortaan Vlaamse holebirolmodellen.
Na Will Ferdy in 1970 waren immers wei-
nig Vlaamse artiesten uit de kast gekomen.
Zoals eerder beschreven, had Nederland
dat probleem alvast niet. Met Liliane Saint-
Pierre keerde het tij gedeeltelijk. Alhoewel
zelf niet lesbisch, was ze een van de eer-
ste Vlaamse artiesten die het homothema
expliciet op de voorgrond stelde in haar
teksten. Op het album In kontrast (1990)
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staan met Sacha en de cover Ziggy zelfs twee
liedjes die over homoseksualiteit gaan. In
Sacha blikt Saint-Pierre terug op de peri-
ode dat ze als jong meisje verliefd was op
een homojongen. Ook Ziggy gaat over een
meisje dat dol is op een homo. Een heel an-
der nummer is Het verschil (2001) waarin de
zangeres zich afvraagt waarom ‘zij die spe-
ciaal zijn / anders geaard zijn’ nog steeds
niet worden aanvaard. Op het einde van de
jaren 1990 verscheen een nieuw rolmodel
op hettoneel. De Vlaamse presentatrice en
zangeres Yasmine veroverde de harten van
veel holebi’s, in het bijzonder meisjes en
vrouwen, toen ze bekendmaakte dat ze een
relatie had met radiostem Alexandra Pot-
vin. In haar liedjesteksten verwijst Yasmine
amper naar het geslacht van haar partner,
maar door de bekendmaking van haar ge-
aardheid kunnen ze daardoor wel vanuit
een lesbisch perspectief worden gelezen.
Enkel in Mama zal ontgoocheld zijn (1999)
zingt ze over een jongen die ontdekt dat hij
homo is. Ze stelt hem gerust: ‘Luister naar
wat je hartje zegt / jij bent doodnormaal /
je hebt gewoon een beetje pech’.
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Terug naar af?

Nadat Denemarken in 1989 als eerste land
een geregistreerd partnerschap voor ho-
lebi’s toestond, leverde Nederland in 2001
een wereldprimeur met de openstelling
van het burgerlijk huwelijk voor gelijkge-
slachtelijke paren. Belgié volgde als tweede
staat in 2003. De wet van de remmende
voorsprong had blijkbaar nog geen invloed
op het vooruitstrevende Nederland. Of
toch? In 2004 verscheen in opdracht van
het Amsterdams Kleinkunst Festival Een
schitterende jongen. De musical, gebouwd
rond bestaande liedjes over homoseksu-
aliteit, beschrijft een episode uit het leven
van een jonge homo. Hij heeft een relatie
met een Marokkaanse jongen, maar moet
zijn relatie stilhouden voor zijn homofobe
enracistische vader. Een van zijn vrienden,
vertolkt door Astrid Nijgh, leest de vader op
een gegeven moment de les: ‘Er is de laatste
tijd ontzettend veel bereikt op maatschap-
pelijk gebied. Maar de praktijk leert dat het
bergafwaarts gaat met de tolerantie.” Ook
de cabaretiere Claudia de Breij zingt in Geen
liedje (2004) over discriminatie en geweld
waarmee holebi’s in het heteronormatieve
Nederland geconfronteerd worden. Bel-
gié bleef evenmin gespaard. Een voorlopig
culminatiepunt was een door homofobie
gemotiveerde moord op een jonge dertiger
in 2012. Als reactie daarop brachten actrice
Jacky Lafon en zanger Angelino, zelf homo,
hetzelfde jaar Liefde is mooi uit. Het nummer
verscheen bijna veertig jaar nadat Robert
Long in het lied Mien een man neerzette
die metanderen een collega in elkaar slaat
omdat hij homo is.
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Besluit

In 1956 zong Jaap van de Merwe over Men-
sen zonder gladde ringen. Meer dan vijftig
jaar later brengt Angelino met trots Ik ben
anders. Er is veel veranderd in die periode.
De Lage Landen zijn op het vlak van holebi-
rechten geévolueerd van een grotendeels
conservatieve naar een grotendeels open
samenleving. Songteksten hebben dit cul-
tureel proces via de representaties van
holebi’s fragmentair vastgelegd. Het beeld
van een nauwelijks zichtbare andere die om
maatschappelijke erkenning vraagt, maakte
plaats voor groepen van trotse en zelfver-
zekerde holebi’s. Toch verliep dit proces
niet zonder slag of stoot. Het vooroorlogse
gedachtegoed was nauwelijks uit de hoof-
den van mensen of aids kwam op en met
de ziekte ook de terugkeer van een cultuur
van terughoudendheid, bekrompenheid en
angst. Sommigen zongen daarover. Dankzij
een grotere zichtbaarheid van holebi’s in de
jaren 1990 konden op politiek niveau en-
kele grote verwachtingen worden ingelost.
De grootste successen werden geboekt in
het begin van het nieuwe millennium. Maar
seksualiteit bleef tot op zekere hoogte nog
steeds een beladen onderwerp en holebi’s
werden soms omwille van hun geaardheid
gediscrimineerd of ze kregen te maken met
geweld. Ook toen reageerden enkele arties-
ten met een lied. Muziek blijft tot op vandaag
een rol spelen in de maatschappelijke aan-
vaarding van homoseksualiteit. De tijd dat
Annie M.G. Schmidt zich druk maakte over
het gemis van homoseksualiteitin liedjes en
haar ergernis publiek bekendmaakte in de
musical Foxtrot uit 1977, ligt gelukkig ver
achter ons.

Dit artikel kwam tot stand dankzij de steun van

het Fonds Wetenschappelijk Onderzoek - Vlaan-
deren (FWO).
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