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over het klooster van Vézelay. Vervolgens en vooral is er de actualiteit van het
toenmalige gebeuren. Centraal staat hier immers het streven naar vrijheid,
dat ontmaskerd kan worden als een streven naar macht. Op die manier bekeken,
is de geschiedenis van het toenmalige Vézelay een sprekend voorbeeld van een
algemeen verspreide menselijke situatie waarin de vrijheid voor ‘allen’ een utopie
schijnt te blijven. Wat zou de grond kunnen zijn van dit nefaste fenomeen
waarin de mensheid voortdurend verdeeld wordt in voor- en tegenstanders ?
Op deze vraag tracht ik een antwoord te geven via een interpretatie van de
Magdalenakerk én van de geschiedenis die in de elfde en twaalfde eeuw de heuvel
van Vézelay beroerde.

De boodschap van Liefde
(Uit het eerste hoofdstuk : De rijke wereld van Vézelay)

Uit de interpretatie van de- Christus van het timpaan (dit is de halfboog-
vormige reliéfsculptuur boven de centrale ingang) en van de nartex (of
voorkerk), komt vooral de aanwezigheid naar voor van de God-mens die uit-
nodigend Zijn armen voor de mensheid opent. Bij deze invitatie wordt de
menselijke vrijheid en verantwoordelijkheid volledig gerespecteerd. Als vol-
gend kenmerk sluit hier nauw bij aan : het evenwichtig samengaan van hemel en
aarde, van het transcendent goddelijke met het immanent menselijke. God
staat hier tegelijk boven en tussen de mensen.

In hoeverre wordt dit inzicht ook teruggevonden in het schip ? Keren we
eerst even terug -naar de architecturale opbouw van deze kerk. Vrijwel
onmiddellijk wordt men hier getroffen door een dubbel evenwicht. Vooreerst
is er op de west — oost -as de harmonie van op elkaar volgende pijlers, arcaden en
gordelbogen. Vervolgens valt het op hoe de verticaliteit en de horizontaliteit
elkaar in deze kerk volledig in balans houden. Deze kwaliteit is het resultaat
van een subtiele constructie waarbij de toch niet geringe hoogte van het schip
verzacht wordt door zijn breedte en door de aanwezigheid op de lengte — as
van vier horizontale lijnen. Van boven naar onder zijn dat primo de
opeenvolgende uitsteeksels van de kapitelen op de halfzuilen, secundo de
doorlopende smalle decoratieve kroonlijst boven de arcaden, tertio de reeds
genoemde reeks van pijlers en arcaden en tenslotte de opeenvolgende impost-
lijsten rond de pijlers en halfzuilen. Bekijkt men het geheel van deze constructie
dan kan men zeggen dat de toenmalige bouwmeester hier het middel gevonden
heeft om te ontsnappen zowel aan een té drukkende horizontaliteit als aan een té
agressieve verticaliteit. Deze kenmerken zijn niet louter te verklaren vanuit
de technische kennis van die dagen. Een vergelijking met kerken die in dezelfde
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aan Zijn zaligheid.

Deze thematiek speelt zich af tegen de achtergrond van de strijd tussen
goed en kwaad. Dit gegeven wordt in diverse vormen uitgebeeld: een aantal dui-
vels die de mensen belagen, gevechten van engelen tegen duivels, allegorisch voor-
gestelde ondeugden. Wellicht ligt dit onderwerp ook aan de basis van een aantal
eigentijdse taferelen zoals duels en vechtpartijen tussen dieren. Wat hierbij
onmiddellijk opvalt, is dat de mens nooit het weerloze slachtoffer is van het
kwaad. Hij kan er zich niet enkel tegen verzetten maar hij is zelfs in staat om
het te overwinnen. Enkel het gruwelijke tafereel waar enkele duivels iemand
martelen die ruggelings op een soort paal ligt, kan hiermee in tegenspraak zijn.
Tenzij — maar deze versie blijft wel hypothetisch — dit toneel een onderdeel
zou vommen van de visioenen van Antonius de Kluizenaar, die in de traditie
bekend -is voor zijn hevige en succesvolle gevechten met het kwade. In ieder
geval, kan ik de pessimistische uitspraak van Francis Salet over de alomtegen-
woordigheid van duivels in deze basiliek en de machteloosheid van de gelovigen
hiertegenover, niet te begrijpen. Waar men die alomtegenwoordigheid van de
duivel vandaan haalt, is mij trouwens niet duideliik. Van de honderd
achtentachtig kapitelen die deze kerk in totaal rijk is, stellen er amper zestien
de duivel of een soort van duivels wezen voor. En in een aantal van deze voor-
stellingen moeten deze demonen dan nog het onderspit delven tegen engelen
of heiligen. Dat de mens hier de prooi zou zijn van ‘“‘aanvallen van duivels die
zich met een onvoorstelbare woestheid op hem weipen”, een idee die men aan-
treft bij heel wat auteurs, steunt op niets. Hetzelfde geldt eveneens voor de
demonische rol die op de kapitelen aan vrouwen zou toebedeeld zijn. Ook
deze opvatting verdraagt geen nader onderzoek van het beeldhouwwerk in de
basiliek. Het zou een interessante studie kunnen worden omeensna: te gaan
hoe het komt dat diverse historici duivels hebben gezien waar er manifest geen
zijn ! De Franse auteur Salet moet trouwens zelf toegeven dat de Apocalyps
met haar verschrikkelijk Laatste Oordeel en haar pakkende voorstelling van het
‘Beest’, in het werk van Vézelay niet is vertegenwoordigd. Tenzij dan in enkele
negentiende-eeuwse werkstukken zoals het timpaan van de westgevel. Maar uit
de beschrijving van het exterieur blijkt, dat dit oorspronkelijk een ander onder-
werp had, namelijk Christus die te midden van de symbolen van de evangelisten
en de apostelen zetelt. Ook geef ik graag toe dat op het timpaan van de nartex,
wel een verwijzing naar de Apocalyps voorkomt. Maar het betreft hier een beeld
dat de ‘stroom en de boom des Levens’ evoceert. En op die manier weerlegt het
veeleer deze pessimistische visie dan dat het haar bevestigt. De uistalling van
het kwaad die er hier en daar dan toch is, lijkt mij eerder een positieve bijdrage’
te leveren aan de centrale boodschap die van deze kerk uitgaat. Zjj is er zelfs
een noodzakelijk, complementair gegeven van. Zoals reeds uit de interpretatie
van de narthex blijkt, schept de aanwezigheid van het kwaad immers de voor-
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niet misbruikt als een loutere aanleiding tot projectie van persoonlijke
problemen en gevoelens, waardoor hij enkel nog een gesprek zou hebben met
zichzelf. Zijn esthetische interpretatie moet uitsluitend rekening houden met
wat deze welbepaalde kerk, met dat specificke timpaan en met die concrete
kapitelen en vormelijke kenmerken, te bieden heeft. Deze eerbied voor de
eigen kenmerken en gegevens van het kunstwerk, betekent nu uiteraard niet
dat hij het zonder enige voorkennis in casu over ‘de middeleeuwen, religie,
romaanse kunst, enzovoort moet kunnen benaderen. Dit zou trouwens niet
mogelijk zijn omdat hijj zichzelf als persoon dan zou moeten wegcijferen. Wél
moet het zo zijn dat de interpretatie van de door de toeschouwers reeds op
voorhand bekende voorstellingen en onderwerpen waarmee deze basiliek is
opgebouwd, moet geleid worden door de logica van de eigen en nieuwe context
waarin ze binnen dit kunstwerk geplaatst zijn. Zo krijgt de Christus van het
timpaan binnen de context van de Magdalenakerk een nieuwe en andere
dimensie dan bijvoorbeeld die op het timpaan van Autun. Een tweede reden is
dat men door een dergelijke tour d’horizon van wat in de kerk aanwezig is,
meer vertrouwd geraakt met het werk. Deze analytische, intellectuele benadering
kan weliswaar het kunstwerk nooit exhaustief doorlichten, maar het is ontegen-
sprekelijk dat de dialoog tussen beschouwer en het beschouwde er rijker door
wordt. Zoals hier al eerder geargumenteerd, vormt dit laaste facet het punt waar
de esthetische ervaring en de historische benadering elkaar kunnen ontmoeten
en bevruchten. ‘

Vrijheid en macht

De problematiek van goed' en kwaad, van lijden en menselijke vrijheid, die
men in de Magdalenabasiliek kan ontmoeten, is de moderne bezoeker zeker
niet vreemd. De basis ervan klinkt tot ons door vanuit de mythische nevelen
van de mensheid, in verhalen waarin verteld wordt hoe God de confrontatie
met de duivel is aangegaan. Het Boek Job geeft hier een beeldrijke versie van.
Inspirerend heeft dit thema ook in moderne tijden gewerkt, bij onder andere
Vondels Lucifer en bij Goethe die er wellicht zijn belangrijkste werk aan gewijd
heeft, met name Faust. In onze eeuw horen we de echo van dit oerverhaal in
Doctor Faustus van Thomas Mann en vooral in L’Homme révolté van Albert
Camus. Maar de auteur van wie het werk als het ware de belichaming is van
de strijd tussen goed en kwaad, die in bijna al zijn boeken worstelt met het
probleem van het lijden in deze wereld, is ongetwijfeld de negentiende — eeuwse
Russische schrijver F.M. Dostojewski. Vooral zijn Gebroeders Karamazov met
daarin de pakkende vertelling over de grootinquisiteur, komt hier voor de
geest. In dit verhaal keert Christus terug op aarde, op een ogenblik dat de wereld
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een Janusgezicht.

Nu is in het algemeen gesteld, deze gang van zaken blijkbaar een constante
in de geschiedenis. Diezelfde dubbelslachtigheid treft men bijvoorbeeld ook
aan in het Athene van Pericles. Intern democratisch gestructureerd en vol
eerbied voor de rechten en de vrijheid van haar burgers, komt deze stad in
haar buitenlandse betrekkingen naar voren als een dictatoriale macht die zonder
schroom het recht van de sterkste laat spreken. Zeer schrijnend blijkt dit in
het geval van het eiland Melos dat in 416 v.Chr. door Athene wordt vernietigd.
Dichter bij ons is er het tragische voorbeeld van de Westerse democratieén die
ondanks hun politieke idealen, zich in hun colonisatieperiode maar al te vaak
tot despotische regimés hebben ontpopt. En wat te zeggen van de Franse
revolutie die met de vrijheid hoog in haar tricolore vaandel geschreven, zich
heeft ontwikkeld tot een van de meest geduchte militaristische machten van
de negentiende eeuw ? Het heeft er alle schijn van dat het vrijheidsstreven van
de enen steeds uitloopt op het onderdrukken van de anderen, dat vrijheid met
andere woorden steeds hand in hand gaat met macht. Zo ook heeft de abdj
van Vézelay haar vrijheid verdedigd om haar heerschappij niet te verliezen.
Haar streven naar vrijheid was uiteindelilk niets anders dan een fagade
waarachter een negatieve beweging schuilde, die gericht was tegen de ‘anderen’
en die diende om de eigen belangen te vrijwaarden. Het betrof hier niet de toe-
vallige houding van één mens, maar het was gedurende decennia de attitude van
een hele kloostergemeenschap. Op die manier bekeken, is de geschiedenis van het
toenmalige Vézelay een sprekend voorbeeld van een algemeen verspreide
menselijke situatie waarin de ‘vrijheid voor allen’ een utopie schijnt te blijven.
Wat zou de grond kunnen zijn van dit nefaste fenomeen waarin de mensheid
voortdurend verdeeld wordt in vrienden en vijanden ?

De ‘gesloten en de open gemeenschap’

Een van de meest vruchtbare studies terzake is ongetwijfeld het cultuur-
filosofische werk van Henri Bergson, Les deux sources de la morale et de la
religion (1932).

De mens is een sociaal wezen en kent volgens deze auteur twee typen van
gemeenschappen : de ‘gesloten’ en de ‘open’ samenleving. In het eerste geval
leven de mensen in een duidelijk begrensde groep (bijvoorbeeld een stam of een
staat), afgescheiden van andere dergelijke entiteiten met wie ze -Op gespannen
voet leven of in jeder geval weten dat ze van de anderen duidelijk verschillen.
Voor Bergson is deze vorm van samenleving de meest natuurlijke : de mens is
hier voor geschapen, zoals de mier voor zijn mierennest. Met deze vergelijking
wil hij aanduiden dat ook binnen een menseliike samenleving de cohesie
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beweging zijn.

Het feit dat Christus hier als het voorbeeld bij uitstek wordt genoemd,
kan dit inzicht verduidelijken. Met Christus en het christendom komt in de
menselijke geschiedenis een transcendente godsdienst binnen die fundamenteel
steunt op de liefde. Duidelijk klinkt deze boodschap door in het evangelie.
“Gij zult de Heer uw God. beminnen met heel uw hart, met heel uw ziel en
heel uw verstand. Dit is het grootste en eerste gebod. En het tweede daaraan
gelijk : Gij zult uw naaste beminnen als uzelf” (Matteus, 22, 37—39). Christus
heeft deze naastenliefde tot het uiterste beleefd. In Zijn kruisdood gaf Hij Zijn
leven voor de mens. Essentieel hierbij is vooreerst de invoering van de begrippen
‘naastenliefde’ en ‘naaste’ en vervolgens de zingeving van het lijden.

Beide gegevens houden verband met de instelling van het Goddelijke
vaderschap. De broederschap onder de mensen die hieruit resulteert, is duidelijk
anders dan een broederschap die louter zou vertrekken vanuit de wereld. Neem
bijvoorbeeld de broederlijkheid van de Franse revolutionairen. Deze laatste kan
niet universeel zijn, omdat zij op een tijd- en ruimtelijk gedetermineerd ideaal
steunt dat juist daardoor nooit van iedereen kan zijn. De Goddelijke
broederschap daarentegen, vindt haar oorsprong en haar voltooiing in een
transcendente God die als zodanig die historische gedetermineerdheid overstijgt.
In deze door God gesanctioneerde liefde voor alle mensen, past nu ook de over-

“winning op de dood. Niet dat deze wordt opgeheven. Maar de liefdesprediking
van Christus, gecompleteerd door Zijn dood en verrijzenis, draagt in zich de
boodschap dat de dood niet het einde is. “Christus heeft de dood geassumeerd,
maar is verrezen door Zijn promotie van het leven voor de andere”. Of anders
gezegd, de mens kan naar het voorbeeld van Jezus, zijn dood overwinnen door
zijn inzet voor de andere. Dit laten uitdoven van zichzelf om de naaste te helpen,
was in het voor-christelijke tijdvak met zijn uitsluitend menselijke dimensie,
een zinledige daad. Met Christus en het Goddelijke vaderschap dat aan het
bestaan de horizon van de hemel heeft toegevoegd, is de daad ingevuld geworden
met zin, wordt zij voluit zinvol.

Volledigheidshalve moet hier nog aan toegevoegd worden dat de
toewending tot dit christelijke ideaal, geen afwijzing van de wereld inhoudt
zoals bijvoorbeeld Bernard van Clairvaux heeft gedaan met alle tragische
gevolgen die er uit voortvloeiden. In tegenstelling met onder andere de Joodse
en Islamitische leer, verschijnt de God van het christendom immers ook als een
God-mens. De menswording van Christus is een eenmalige gebeurtenis uit het
verleden, een historisch feit waardoor de heilsgeschiedenis in de menselijke
geschiedenis is getreden en vice versa. Christus sluit de wereld dan ook niet uit.
Hij is in de relatie tussen het Goddelijke en het menselijke een evenwichtspunt
waarin Gods- gelijktijdige oneindige transcententie en intiemste immanentie
gerealiseerd wordt. In deze context is het duidelijk dat de gelovige in deze
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zonderingen na, zoals bijvoorbeeld het harde optreden van Ambrosius in 390
tegen keizer Theodosius de Grote na de massamoorden in Thessaloniki, had de
Kerk van liefde en dienstbaarheid, zich gehuld in het keizerlijk purper van de
macht. Het is in deze zin dat men de kritiek van de Qostenrijks — Brits filosoof
Karl Popper en van de Engelse historicus Arnold J. Toynbee moet begrijpen
tegen een Kerk die zich vanaf de vierde eeuw heeft ontwikkeld tot een gesloten
gemeenschap. Deze onzalige vermenging van Rijk en Kerk heeft haar schaduw
geworpen over de volgende eeuwen en tot in onze tijd blijft zij een steen des
aanstoots. De bittere woorden van Dostojevski — die op het einde van het eerste
hoofdstuk wordt aangehaald —, illustreren deze verderfelijke keuze voor de
macht die de waarachtige vrijheid en liefde dodelijk heeft aangevreten.

Ook de middeleeuwse Kerk is aan deze verwereldlijking niet ontsnapt.
Zelfs de zuivering van de Gregoriaanse hervorming is grotendeels verworden
tot een politieke strijd tegen de keizer met als inzet de wereldlijke macht. Deze
ontsporing heeft eveneens de diverse groepen binnen de Kerk niet onberoerd
gelaten : kloosterorden en seculiere geestelijken vochten bij wijlen een harde
broederstrijd uit. De geest van Kain waarde rond in kapittelzalen en bisschoppe-
lijke paleizen en voerde er dikwijls het hoge woord. De strijd om Vézelay is hier
een droevige illustratie van. De door Hugo van Poitiers zo geroemde vrijheids-
strijfd van de abdijj had een loutere wereldse dimensie en was daarom niets
meer dan een verhulde machtsstrijd. Hetzelfde geldt trouwens ook voor de
andere deelnemers aan dit gewelddadig pokerspel. Waar was Christus nog in
deze wereld waar velen zich op Zijn naam beriepen om hun egocentrisch streven
een schijn van rechtvaardigheid te geven ? Wellicht waren er toen, zoals nu
trouwens, individuen die vanuit hun persoonlijke getuigenis dé boodschap in
ere wilden herstellen, die in alle mensen een Goddelijke vitnodiging zagen tot
een liefdevolle en onbaatzuchtige bezorgdheid. Vandaag is er het lichtende
voorbeeld van de Jougoslavische zuster ‘Moeder Theresa’. In de Middeleeuwen
trad een Franciscus van Assisié naar voren... naast -de kunstenaars die de
Magdalenabasiliek hebben ontworpen.

De Magdalenabasiliek : een teken van tegenspraak.

Bij de eerste evaluatie van deze kerk (cfr. supra, hoofdstuk ) heb ik reeds
op haar inhoudelijke kwaliteiten gewezen. In deze basiliek kan de bezoeker er
als mens tot rust komen en weet hijj zich tegelijk in voeling met het transcendent
— Goddelijke. Tevens wordt er een ode aan de goddelijke liefde en de menselijke
verantwoordelijkheid terzake als het centrale thema vporgesteld. Een verkenning
van de periode waarin dit kunstwerk gerealiseerd werd, heeft deze eerste
inzichten meer reliéf kunnen geven.










