
































was de broer van kunstschilder Theo Van Rysselberghe en die
was voorheen ook in Knokke geweest. Vermoedelijk heeft Van
Rysselberghe ook nog een aantal lopende projecten van Henry
van de Velde definitief afgewerkt. Het is ook mogelijk dat architect
Jules Barbier bepaalde projecten opgestartdoor Henry van de Velde
heeft afgewerkt. Maurice Otlet schrijft hierover in een brief van 7
april 1900 aan zijn broer als volgt: ‘Veux-tu donc réclamer a Van de
Velde les photographies de Uhotellerie de Guillaume-le-Conquérant
et les remettre a Barbier pour qu’il puisse étudier les plans?*®.

Wie waren nu de schilders met verblijf in Westende? Dat valt niet
gemakkelijk te achterhalen. Nietalle kunstenaars waren eigenaars,
en huurders laten nu eenmaal weinig sporen na. Er zijn er onge-
twijfeld bij die mee verhuisden van Knokke naar Westende. Dat
was bijv. het geval met Georges Lemmen. Van deze laatste, vroeg
gestorven en veelzijdige kunstenaar is een tekening bewaard ge-
bleven met een zicht op Westende-dorp”. Hierdoor wordt de
band van deze kunstenaar met het vakantieoord Westende duide-
lijk. Georges Lemmen was bevriend met Theo Van Rysselberghe,
Emile Verhaeren en Henry van de Velde. Met deze laatste zal hij
trouwens de liefde voor de toegepaste kunst delen.

In 1904 waren er in de tentoonstelling in het Kursaal minstens
twee schilderijen te zien die specifiek Westende als thema had-
den. Charles Houben met ‘Les Environs de Westende’ en Jean
Gouweloos met ‘Village de Westende®. Gouweloos kan dus wel
degelijk beschouwd worden als de belangrijkste kunstenaar van
Westende. Zijn rol is te vergelijken met die van Alfred Verwee
voor Knokke.

De kerk met de dorpskern is trouwens blijkbaar een favoriet on-
derwerp. Dit thema vonden we zowel terug op een werkje van

16 BerGen, Mundaneum, Papiers personnels Edouard Otlet, Doos g, brief Maurice Otlet
aan Paul Otlet dd. 7/04/1900.

17 Tekening onder meer gereproduceerd bij het artikel dat ter gelegenheid van zijn
overlijden in 1916 verscheen in: LEvénement illustré, 5 /08 /116, achterzijde.

18  G.Beriaen, ‘A Westende: Salon de peinture’, in: Le Carillon, 11/08 /1904.
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1900 als op een ongedateerd schilderijtje®. De belangstelling van
de toeristen voor de plaatselijke bevolking is steeds een constante
geweest in de toeristische geschiedenis. Maar de bevolkingsgroe-
pen hielden wel afstand. Vanuit de badplaats werd op hetzelfde
ogenblik sterk geijverd om de ‘plage’ tot een afzonderlijke ge-
meente te laten erkennen, omdat men bestuurlijk niet wilden
afhangen van een ‘boeren’bevolking. Voor de schilders bleef het
bij een oppervlakkige observatie. De kunstenaars hadden dus wel
oog voor het dorp van Westende, maar voor hun verblijf opteer-
den ze voor de badplaats

LEMBREE DE ARTISTIEKE ERFGENAAM VAN OTLET

Met de schilderijententoonstelling van 1904 in het casino van
Westende werd als het ware symbolisch een eerste periode in de
geschiedenis van de badplaats afgesloten. Het lijkt er sterk op dat
de aandacht voor kunst van toen af aan verslapte. Daarvoor wa-
ren er minstens twee redenen. Men had immers de campagne
‘Ostende Centre d’Art’ van Edmond Picard. In de diverse tentoon-
stellingen die in 1905 en 1908 in Qostende plaatsvonden, waren
er heel wat kunstenaars met een ‘Westends’ verleden aanwezig,
zoals Georges Lemmen, Jean Gouweloos, Gustave Max Stevens
en Henry Janlet. Trouwens, ook Emile Verhaeren verleende me-
dewerking aan deze culturele werking in Oostende®. Een tweede
en wellicht de belangrijkste reden is het vertrek van de gebroeders
Otlet uit de badplaats Westende. Zowel Paul als Maurice Otlet
verdwenen van het voorplan. Dat betekende ook de sluiting van
‘Les Halles Westendaises’, waardoor een mogelijkheid tot ver-
koop van schilderwerken wegviel.

Het einde van het tijdperk Otlet resulteerde in 1906 ook in het op-
delen van Westende-Bad in twee invloedsferen die elk hun eigen
accenten legden. Twee stedenbouwkundigen, architect Octave

19 Onder meer afgebeeld op twee schilderijtjes. Het ene is van de hand van de
Belgische schilder Vital Keuller, eigendom van E.H. Norbert Lagast (Westende), en
het tweede anonieme schilderijtje is in het bezit van de auteur.

20 Zie bijv.: Ostende Centre d’Art: Salon des Beaux-Arts d’Ostende, catalogue, Oostende,
1907.
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namelijk de villa “Mitsou’ op de zeedijk naar een ontwerp van ar-
chitect Georges Hobé*+. Die keuze van de architect is misschien
ingegeven door Nicolas Lembrée, die er destijds ook mee had sa-
mengewerkt. Nicolas Lembrée zou ook de villa ‘Zeerust’ verkopen
aan Victor Gilsoul, een kunstschilder uit het Brusselse. Deze villa
werd ontworpen door Octave Van Rysselberghe.

Nicolas Lembrée zou Octave Van Rysselberghe de opdracht ge-
ven voor de bouw van een nieuwe groot hotel op het oostelijke
uiteinde van de badplaats. Nicolas Lembrée was zeker verder be-
zorgd voor het behoud van het artistieke gehalte van de badplaats
en de rol van zijn hotel in dit opzet. Zo waren er in diverse ruim-
ten van het hotel, waaronder het kantoor van de directeur, schil-
derijen opgehangen. Het ‘Grand Hétel Belle-Vue’ wou hij zeker
uitbouwen tot een kunstencentrum. Op de gevel was daarom in
kleurrijke tegels de slogan “Maison d’Art’ aangebracht. Die naam
verwees wellicht naar de tentoonstellingszaal®. Hij verwees trou-
wens ook naar de ondertussen verdwenen Brusselse expositie-
ruimte van Edmond Picard.

Lembrée werkte voor het kunstaspect samen met Paul Verdussen,
een kunstschilder die trouwens ook zijn eigen bedrijf in Brussel
zou overnemen. Paul Verdussen kocht in 1909 de “Villa des
Chardons’ aan en zou dan ook geregeld tijdens de zomer in de
badplaats verblijven?. Ook deze schilder was voorheen in Knokke
aanwezig geweest. Paul Verdussen zou effectief investeren in
het ‘Grand Hotel Belle-Vue’ en heeft wellicht de wervende affi-
che voor dit hotel ontworpen. Ter promotie van het hotel werd
immers een gekleurde prentbriefkaart uitgegeven. Dat ontwerp
werd waarschijnlijk, zoals toen gebruikelijk, ook aangewend voor
een affiche. Het auteurschap van deze tekening kan ongetwijfeld
toegeschreven worden aan Paul Verdussen, die het ontwerpen

24 Volgens bouwplan bewaard in GAM en afgedrukt in: M. ConstanpT, Westende in de
belle épogue, p.104.

25 Te zien op een oorlogsfoto waarbij het gebouw al zwaar beschadigd is {privéverza-
meling Marc Constandt).

26 GAM, Archief Sociéteit, notariéle akte nr 455.
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van affiches perfect beheerste. Voor alle andere grote hotels, zoals
bijv. het ‘Royal Palace Hotel’ in Oostende, werd een affiche uitge-
geven, zodat we naar analogie ervan kunnen uitgaan dat dit hier
ook gebeurd is. De tekening accentueert het imposante karakter
van het hotel, de vlotte bereikbaarheid met de auto en tram, maar
ook nog een beetje de groene kunstmatig aangelegde omgeving.
De kunstenaar verwijst echter niet meer naar de lokale bevolking
of naar de natuurlijke omgeving. We zijn duidelijk in een periode
waarin de investeringen moeten gepromoot worden en waar de
geidealiseerde afbeeldingen tot het verleden behoorden.

Paul Verdussen was ongetwijfeld de gedoodverfde opvolger van
Lembrée. Hij was ook medestichter van de Brusselse kunstkring
‘Le Sillon’ en het zijn wellicht vooral de leden van die kring die
in Westende hebben gewerkt en tentoongesteld. Tot die kring
behoorden behalve Paul Verdussen zelf ook bijv. Gustave Max
Stevens en Jean Gouweloos. We kunnen eigenlijk stellen dat Paul
Verdussen de rol van Gouweloos als belangrijkste kunstenaar bin-
nen de badplaats zou overnemen.

De traditie van de jaarlijkse kunsttentoonstelling in de badplaats
werd ook weer opgenomen. De eerste werd in 1911 evenwel nog
in het “‘Westend 'Hétel’ georganiseerd, opnieuw in een organisatie
van Henry Janlet. Die werd door Nicolas Lembrée aangetrokken
om deze tentoonstelling voortaan in zijn nieuw hotel te organise-
ren. Zeker in 1913 en zelfs nog in 1914 werd er in het ‘Grand Hétel
Belle-Vue’ een kunsttentoonstelling met de naam ‘Salon d’Art de
Westende’ georganiseerd. Helaas werden de initiatiefnemers in
1914 verrast door de oorlog en konden de schilderijen niet tijdig
in veiligheid gebracht worden. Dat was onder meer het geval met
twee werken uitgevoerd in aquareltechniek van René Janssens die
na de oorlog een brief richtte tot de burgemeester van Middelkerke
omdat zijn werken spoorloos bleken te zijn: “M. Lembrée, rentré
en Belgique a Uarmistice, m’a fait savoir que mes deux tableaux ont
disparu””. Het is opmerkelijk dat de kunstschilder zich voor de

27 GAM, Gemeentearchief Middelkerke, Doos Mi 813, Briefwisseling met eigenaars
i.v.m. oorlogsschade, brief van 19 september1g1g.






