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De naam Callimachus van Cyrene klinkt velen ongetwijfeld bekend
in de oren: Callimachus was een centrale figuur in de intellectuele
en literaire wereld van z'n tijd, één van de grondleggers van de
Alexandrijnse bibliotheek en daarmee tevens van het wetenschappe-
lijke bibliotheckwezen. Toch blijft het een figuur die nog steeds tal-
rijke vragen bij ons oproept: hoe kwam hij bijv. van Cyrene naar
Alexandrié ? Had hij toen al iets geschreven? Wat was z'n positie in
Alexandrié, in het Mouaeiov, in de bibliotheek, aan het hof? Ook z'n
werken stellen ons nog voor heel wat problemen: behalve enkele
hymnen en epigrammen zijn ons van heel z'n literaire oeuvre slechts
fragmenten bewaard; van z'n wetenschappelijke arbeid resten ons
niets dan titels en fragmenten. Van de 800 volumes die de Swd toe-
schrijft aan Callimachus, heeft Pfeiffer in z'n uitgave alles wat nog
in zijn tijd bewaard was, verzameld in twee volumes. Sindsdien zijn
daar weliswaar nog enkele papyrusfragmenten bijgekomen, o.a. de
papyrus uit Rijsel met fragmenten van het epinicion voor Berenice (P.
Lille 76 en 82), maar het is nog steeds grotendeels gissen en puzzelen
om ons een duidelijk idee te vormen van Callimachus’ activiteiten,
werken, theorieén en ideeén. Het blijft dus interessant bepaalde
aspecten van Callimachus” werken te bestuderen om later, eventueel
met meer antick materiaal voorhanden, tot een vollediger beeld te
komen van deze boeiende figuur. Dit artikel wil daartoe een, zij het
zeer beperkte bijdrage leveren, door één bepaald luik van Callima-
chus’ werken, nl. z'n epigrammen, te belichten in het kader van z'n
literaire en wetenschappelijke activiteiten en in het licht van z'n eigen
literaire opvattingen. De tekst is opgebouwd uit drie delen:

In een eerste deel geef ik heel kort een biograf sche schets van Cal-
limachus om daarna dadelijk over te gaan tot z'n wetenschappelijke
bedrijvigheid: z'n functie in de wctcnschappclch wereld van
Alexandrié en de neerslag daarvan in z'n proza- en poéziewerk.

Vervolgens bestuderen we Callimachus als dichter: hier komt z'n
poétische oeuvre aan bod en ga ik tevens heel kort in op z’n literaire

* Graag dank ik prof. dr. A. Wouters voor het lezen van de eerste versie van dic artikel en
het geven van enkele boeiende suggesties.
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opvattingen, zonder echter deze moeilijke problematiek grondig te
willen behandelen. Dit alleen al zou een volledige uiteenzetting
vergen.

In het derde en laatste luik staan we stil bij Callimachus als epi-
grammendichter. Aan de hand van een aantal aspecten lezen we en-
kele epigrammen van Callimachus. We kijken of die epigrammen in
te passen zijn in de rest van z’'n oeuvre en activiteiten en of we er
naast de dichter ook de geleerde aan het woord horen.

Tot slot formuleren we enkele opmerkingen om deze vorm van li-
teratuur te waarderen : hoe stond men ertegenover in de oudheid en
hoe kunnen wij deze gedichtjes appreciéren ?

Laat ons eerst de figuur van Callimachus historisch situeren.

1. CALLIMACHUS VAN CYRENE

Een Vita Callimachi uit de oudheid, zoals we enkele Vitae Arat:
kennen, is ons niet overgeleverd en trouwens ook nergens betuigd.
Ons oudste enigszins globaal biblio-biografisch getuigenis over Cal-
limachus is dan ook het Szda-lexicon, opgesteld rond het jaar 1000,
dus zo'n twaalf eeuwen na Callimachus’ dood. Ofschoon de Suda
heel vaak geciteerd wordt voor biografische gegevens, dienen we toch
rekening te houden met het enorme tijdsverschil, te meer daar we
nog steeds weinig zicht hebben op de bronnen en de werkwijze van
dit lexicon. De gegevens over Callimachus uit de S### kunnen ge-
lukkig aangevuld worden met enkele testimonia uit anticke bronnen.
Op grond van dit alles kunnen we volgende algemene lijnen
schetsen :

Callimachus is geboren rond 310/ 305 en gestorven rond 240/ 235
v.C. Hij was afkomstig uit Cyrene, in de oudheid een belangrijke
handelsplaats met internationale contacten. Alexanders generaal Pto-
lemaeus, de latere Ptolemaeus I Soter, annexeerde de stad in 322 v.C.
en liet ze aanvankelijk besturen door één van z’n generaals, later door
z'n schoonzoon Magas. Door het huwelijk van Prolemaeus III in 247
met Magas’ dochter Berenice, prinses van Cyrene, werden de banden
tussen Cyrene en Alexandrié nog nauwer toegehaald.

Over de familie van Callimachus weten we weinig. In ep.21, een
grafepigram voor z'n vader, zegt Callimachus dat z'n grootvader, die
ook Callimachus heette, generaal was in z'n vaderstad. In ep. 35 lezen
we dat Callimachus’ vader Battus heette en Strabo, 17, 3, 21 weet te
zeggen dat Callimachus er prat op ging een afstammeling te zijn van
de grote Battus, stichter van Cyrene. De S#dz meldt nog dat Calli-
machus zelf gehuwd was met een Syracusaanse en dat z'n neef een
ependichter was. Uit deze schaarse gegevens kunnen we met enige



CALLIMACHUS, EEN GELEERDE IN DE ANTHOLOGIA GRAECA 47

voorzichtigheid afleiden dat Callimachus uit een enigszins voor-
aanstaande familie afkomstig was, maar of z'n familie banden had
met Alexandrié, is geenszins duidelijk.

Rond 280 studeerden Callimachus en Aratus samen bij de aristo-
telische filosoof Praxiphanes, aldus een Vizz van Aratus. Van een ver-
blijf van Callimachus in Athene is evenwel nergens iets betuigd ;
waarschijnlijk studeerden de twee dan ook samen in Alexandrié. Vol-
gens de Suda studeerde Callimachus in Alexandrié ook bij Hermo-
crates van lasus, een grammaticus gespecialiseerd in de accentleer.
Over andere leermeesters van Callimachus is ons niets met zekerheid
bekend.

Hoe Callimachus de overgang maakte van Cyrene naar Alexandrié
is totaal onbekend: deed hij het op eigen initiatief? Werd hij door
iemand uitgenodigd ? Had hij er beschermers? Had hij op dat mo-
ment al enkele werken geschreven? Kwam hij dadelijk aan het hof
terecht? Het zijn allemaal vragen waarop we nog steeds niet met ze-
kerheid kunnen antwoorden, hoezeer ze ons nochtans bepaalde
aspecten van de figuur van Callimachus zouden kunnen verduidelij-
ken. Volgens de Suda zou hij aanvankelijk een tijdlang hebben les
gegeven in Eleusis, een voorstad van Alexandri€é. Sommigen intetpre-
teren een aantal van z’'n gedichten, o.a. die over het thema van de
armoede, dan ook als jeugdwerken uit deze periode, toen het Calli-
machus niet voor de wind ging. Callimachus zou volgens sommigen
ook voornamelijk in deze periode z'n epigrammen geschreven heb-
ben om aan de kost te komen: het schrijven van graf- en wij-
epigrammen op bestelling was zeker geen zeldzaamheid. Over de
functionaliteit van de epigrammen volgen straks in het slotgedeelte
nog enkele opmerkingen. Nog volgens de Sz4a zou Callimachus aan
het hof voorgesteld zijn onder Ptolemaeus II; Tzetzes echter, -en met
hem zitten we al in de 12de eeuw-, meent dat Callimachus reeds op
jonge leeftijd aangesteld was door het hof tot veavioxog ti¢ adAfig, wat
die functie dan ook moge ingehouden hebben.

Zcker is dat we Callimachus in de bloei van z'n leven terugvinden
in het Mouotwov van Alexandrié. Die Academie van de Muzen was
in 294 gesticht door Demetrius van Phaleron in opdracht van Ptole-
maeus [. Dat Demetrius, zelf een aristotelicus, daarbij te werk ging
volgens de aristotelische methode is vanzelfsprekend. Z'n hoofdbe-
kommernis bestond dan ook in de eerste plaats in het oprichten van
een bibliotheck, de Meydhn Biihwoffxn van Alexandrié. De aristote-
lische methode beperkte zich echter niet tot het verzamelen van boe-
ken: het materiaal moest ook geordend en onderzocht worden om er
zo conclusies uit te kunnen trekken. Demetrius van Phaleron is daar
echter zelf niet toe gekomen: in 285, toen hij na de dood van Pto-
lemacus I geen beschermheer meer had en bij Ptolemacus II in on-
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genade viel, werd hij verbannen naar Opper-Egypte, waar hij enkele
jaren later stierf. Dat Callimachus oot contact zou hebben gehad met
Demetrius valt ten zeerste te betwijfelen: Callimachus kwam waar-
schijnlijk pas rond 280 in Alexandri¢ aan, op het moment dat De-
metrius reeds verbannen was. De aristotelische invloed van Demettius
op het Mouaeiov en de bibliotheek was echter al definitief en Calli-
machus, die via z'n leermeester Praxiphanes met het aristotelisme ver-
trouwd was geworden, zette de werkzaamheden van Demetrius dui-
delijk in dezelfde lijn verder. Hier echter duiken twee problemen op:

1. Callimachus is z'n leraar Praxiphanes zeker niet in alles gevolgd,
want hij schreef een ITpog Ipakipdvny. Over de inhoud van het werk
is ons niets bekend, alleen de titel is bewaard. Zo goed als zeker ging
het meningsverschil tussen leraar en leerling niet om de wetenschap-
pelijke methode van Aristoteles, maar om hun literaire opvattin-
gen'. Praxiphanes zou hierin veel te conservatief geweest zijn naar
de zin van Callimachus.

2. Ofschoon Callimachus een zeer belangrijke figuur is geweest in
het Mougttov en tevens de bibliotheek systematiseerde, is hij naar
alle waarschijnlijkheid nooit zelf (hoofd )bibliothecaris geweest van
de Alexandrijnse bibliotheek. Het bronnenmateriaal is hier echter
zeer mocilijk te interpreteren: de cerste hoofdbibliothecaris, Zeno-
dotus van Ephese, zou rond 260 opgevolgd zijn door Callimachus’
leerling Apollonius van Rhodos en die op zijn beurt door Eratosthe-
nes. Een lystje met de bibliothecarissen van Alexandrié vanaf Apol-
lonius vinden we in een papyrus uit Oxyrhynchus (P. Oxy 1241).
Callimachus wordt er niet genoemd. Ook in de passages waar Tzetzes
het heeft over de bibliothecatissen van Alexandrié, lijkt Callimachus
niet thuis te horen. Hiertegen spreekt echter één gcmigenis, nl. een
scholion op Plautus dat Callimachus wel degelijk als bibliothecaris
vernoemt®, Persoonlijk ben ik geneigd om Callimachus niet als bi-
bliothecaris te beschouwen: was hij het wel geweest, dan hadden we
daarover vermoedelijk meer gelezen in de scholia. Ook de nogal le-
gendarische literaire strijd tussen Callimachus en Apollonius lijkt mij
in dit verband geen uitweg te bieden: dat Callimachus geen bibli-
othecaris zou geworden zijn en Apollonius wel, precies omdat de li-
teraire opvatting van de laatste het aanvankelijk gehaald zou hebben

De scholiast van de Telchinenproloog (cf. infra) noemt Praxiphanes als &n van de Tel-
chlncn i.e. de literaire vijanden van Callimachus. We weten dat Praxiphanes een [Tepl mowriv
en cen [legl mompdwy schreef. Volgens BRINK (K.O. ), Callimachus and Aristotle : an inguiry
into Callimachus’ Ipdc Mpabupdvny, in: The classic qyﬂrxen’y 40 (1946), p. 11-26 (i.h.b.
p.23-24), nam Praxiphanes het op voor lange ﬁcdlch[cn met ecn nrgm:schc eenheid, i.e. het
traditionele poéusche ideaal waarvan Callimachus zich prct:les in z'n Telchinenproloog afzet.

., Callimacus [sic] aulicus regius bibliothecarius’" ; cf. RITSCHL (Friedrich ), Die Alexan-
drnischen Bibliotheken unter den ersten Ptolemaern, und die Sammlung der Homenischen Ge-
dichte durch Pisistratus, nach Anleitung etnes Plautinischen Scholions, nebst litterarhistorischen
.gagcr&m ﬂber)a’r'e Chronologte der Alexandrinischen Bibliothekare (...), Amsterdam, 1970 ( =

reslau, 1839 ).
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in het Movstuov, is niet hard te maken wegens gebrek aan bewijzen.
Ook het feit dat Apollonius na enkele jaren aan het hoofd van de bi-
bliotheek gestaan te hebben toch heeft moeten wijken voor Callima-
chus en daarom naar Rhodos is vertrokken (eventueel om z’'n werk,
de Argonautica, te herwerken), is een al te snel getrokken conclusie:
het is immers lang niet zeker waarom Apollonius naar Rhodos ver-
trok, wanneer hij dat deed, zelfs niet of hij toen al bibliothecaris was
of dat pas werd bij z’'n terugkeer in Alexandrié! Rond een mogelijke
rivaliteit tussen leermeester en leerling lijkt zich reeds in de oudheid
een legende te hebben gevormd over cen certamen naar het voor-
beeld van het Certamen Homeri et Hesiodl.

Schuiven we dit even terzijde en laten we het erbij houden dat
Callimachus een belangrijke rol gespeeld heeft in de Alexandrijnse
bibliotheek, ongeacht zijn officiéle functie. Z’n belangrijkste werk si-
tueerde zich immers in dit nieuwe heiligdom van het boek: in z'n
120 rollen tellende ITivaxeg catalogiseerde hij deze immense biblio-
theek op een systematische manier en toonde zich daarin op en top
een aristotelicus ; naast een pure catalogus bevatten deze ITivaxeg ook
een beknopte studie van de per genre opgenomen auteurs en werken.
Jammer genoeg is van deze Ilivaxeg bitter weinig geweten. Het moet
een volledige ‘Bestandsaufnahme* geweest zijn van de Griekse lite-
ratuur tot zijn tijd, een werk waarmee Callimachus de basis legde
voor het bibliotheekwezen en de literatuurstudie *.

De werkzaamheden van Callimachus in de bibliotheek hebben één
belangrijk gevolg: Callimachus was zeer goed vertrouwd met de
Griekse literatuur, een voor een Hellenistische dichter niet te onder-
schatten voorwaarde. De arte allusiva, het spel van het terloops allu-
deren op al dan niet bekende werken uit de Griekse literatuur, wordt
ook door Callimachus ten volle uitgespeeld in z'n verschillende poé-
tische werken.

Eenmaal het materiaal verzameld en geordend was, kon de weten-
schappelijke arbeid in de strikte zin van het woord, nl. het bestude-
ren van de gegevens, beginnen : Callimachus heeft talrijke themati-
sche werken geschreven, — zo getuigen de vele fragmenten —, over
allerlei aspecten van de Griekse literatuur en cultuur: hij schreef com-
mentaren op auteurs, stelde encyclopedische werken samen op het
gebied van de onomastick, geografie, etnografie, mythografie en pa-
radoxografie, telkens volgens hetzelfde aristotelische principe van ge-
gevens verzamelen, ordenen en bestuderen om tot conclusies te ko-
men. De kennis die hij zich zo verwierf, gebruikte hij echter niet al-

3. Cf. BuuM (Rudolf), Kallimachos und die Literaturverzeichnung bei den Griechen, Frank-
furt a.M., 1977; Id., Die Literaturverzeichnung in Altertum und Mireelalter, ibid., 1983,
p.19-28; Id., Kallimachos. The Alexandrian library and the origins of bibliography, Wisconsin,
1991.
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leen in deze prozawerken. Z'n verzamelwerken lijken tegelijk voor-
studies te zijn geweest voor z'n literaire, poétische werken, o.a. z'n
Aetia en z’n Hymnen. Daarmee zijn we aangekomen bij het tweede
luik van dit artikel : Callimachus de dichter.

2. CALLIMACHUS DE DICHTER

Van heel het poétische oeuvre van Callimachus is ons weinig be-
waard gebleven: zes volledige hymnen, 63 epigrammen -de authen-
ticiteit van een aantal daarvan wordt nog srccds betwist- en een reeks
fragmenten en samenvattingen van o.a. z'n Ae#ia — z'n hoofdwerk
op het gebied van de poezu: —, van de Hecale, een epyllion, van en-
kele elegicén en van z'n )ambcn Z'n wctcnschappcll}kc activiteiten
op de hierboven vermelde gebieden van etnografie, mythografie, enz.
hebben zeker de basisgegevens bezorgd voor z'n Aetia, een literair
genre dat allerlei fenomenen, gebruiken en culten, namen en naams-
veranderingen, mythes, e.d. tracht te verklaren. In die zin kunnen
we ook hele passages uit z’n hymnen aetiologisch noemen. In de
fragmenten van z'n jamben vinden we daarentegen een andere Cal-
limachus terug, die buitengewoon scherp uit de hoek kan komen.
Ruimte om op deze gedichten in te gaan is er hier jammer genoeg
niet. Ik beperk me hier tot twee punten, om daarna dadelijk over te
gaan tot de epigrammen zelf.

In een eerste punt wil ik het kort hebben over het feit dat Calli-
machus een dichter is aan het hof. Dat hij zo’n invloedrijk man is ge-
weest in de culturele wereld van het Alexandrié van zijn tijd, bete-
kent inderdaad niet dat hij kon schrijven wat hij wou of dat hij geen
verplichtingen had tegenover z'n beschermheren. Zo vinden we in de
overgebleven fragmenten en gedichten van Callimachus nergens po-
litieke uitlatingen of kritiek op de Ptolemaei, ook bijv. niet op het
feit dat hij nooit tot hoofdbibliothecaris werd benoemd. Anderzijds
treffen we wel heel wat passages aan die duidelijk geschreven zijn
voor en misschien wel in opdracht van het hof. Zo schreef hij een
overwinningslied voor Berenice, een lyrisch gedicht over de vergod-
delijking van Arsinoé, de Bepevixng mhéxapog, bekend door de Latijnse
vertaling van Catullus. In dit rijtje hoort ook ep. 51 thuis, waarin Cal-
limachus Berenice de vierde Gratie noemt.

Een tweede opmerking gaat over de literaire, of liever de poétische
opvatting van Callimachus, dic volledig in de lijn ligt van cen Ara-
tus en een Theocritus. Een tractaat over poézie, een soort van Ars
poetica, heeft Callimachus nooit geschreven. Een systematische uit-
eenzetting van zijn literaire visie hebben we dus niet. We moeten bij-
gevolg een beroep doen op z'n eigen poétische werken:
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1. Vooreerst zijn z'n gcdichtcn. naar men kan vermoeden, ge-
schreven overeenkomstig z'n mgcn concept van pogzie.

2. Enkele gedichten bevatten z'n expliciete goedkeuring van of
kritick op andere auteurs. Het gaat hier om een aantal epigrammen
en de tweede jambe, waarin Callimachus de poézie van een aantal
dichters vergelijkt met verschillende dierengeluiden, zoals het geblaf
van een hond of het gebalk van ecen ezel.

3. Een aantal passages zijn heel duidelijk programmatisch be-
doeld. War op het eerste zicht veelbelovend lijkt, stelt ons echter voor
een groot probleem. De belangrijkste tekst in dit opzicht, nl.de Tel-
chinenproloog, is ons slechts gedeeltelijk overgeleverd op een papyrus
(P. Oxy. 2079, fr. 1 en P. Oxy. 2167, fr. 1) en moet op een aantal
cruciale punten door conjecturen worden aangevuld. Van eenslui-
dendheid onder de geleerden die zich met deze passus bezighouden,
is nog lang geen sprake’. Andere programmatische poétische
teksten zijn te vinden in de tweede hymne, aan Apollo, en in ep. 28,
dat we verderop bespreken. Hier zetten we kort een aantal kernwoor-
den uit de Telchinenproloog en de Apollo-hymne op een rijtje:

1. De zgn. Telchinenproloog werd door Callimachus als inleiding
geschreven voor de heruitgave van z'n Aezza. Het vormde zo een ant-
woord op z'n critici en kan misschien ook beschouwd worden als een
soort van literair testament. Reeds van bij het begin richt hij zich tot
deze critici met het woord Tekyiveg, de mythologische zeemonsters
die bekend stonden om hun (artisticke ) afgunst, de Baoxavin. Of-
schoon Callimachus hier zelf geen namen noemt, zijn de scholiasten
er als de kippen bij geweest om die zelf in te vullen: Asclepiades, Po-
sidippus en Praxiphanes. Apollonius wordt niet vermeld... Op het
verwijt dat hij geen ,, doorlopend gedicht'” (v.3: &ewopa diqvexés) zou
kunnen schrijven ,,in duizenden verzen’' (v.4: &v moAdofg ythudow ),
over ,,de daden van koningen of over de helden van weleer’” (v.3-5:
i BastMiwv mpfifieg 1) mpotépoug flpwag), zet Callimachus aan de hand
van een aantal poétische beelden zijn eigen poétisch ideaal uiteen.
Hij pleit voor bondigheid, niet te meten met ,, Perzische parasan-
gen’’ (v.18: un oxoive Ilepatdl), voor een originee/ onderwerp, voor
,,onbetreden paden’’ (v.27-28: xehedBoug dtpintouc), maar bovenal
voor een ezgen stiy/. Om die stijl te beschrijven somt Callimachus
weer cen hele reeks beelden op: poézie moet klinken zoals ,, de ho-
nigzoete nachtegalen” (v.16: dnbovideg pekuypbrepar ), niet zoals ,, de
kraanvogel"’ (v.14: yépavog), en evenmin als ,, het gedonder van
Zeus”’ (v.20: Bpovtav Aug). Wat wil Callimachus dan precies? Hij

4. Gezien de tekst bij PFEIFFER, vol. 1, fragm. 1 nog vol lacunes staat, gebruikte ik de tekst
van Hopkinson (Neil ), A Hellenistic anthology (Cambridge Greek and Latin classics), Cam-
bridge / New York /..., 1988, p. 15-16 (de Griekse tekst) en p. 83-101 (commentaar).



52 KRIS DELCROIX

wil de ,, verfijnde poézie’’ (v.24: MoGouv hentakény ), zoals de ,, hel-
dere klank van een krekel "’ (v.29: Avydv fixov téttiyog), geen ,, ezels-
gebalk’’ (v.30: B6pufov dvewv). Poézie moet ,, gracieus’ (v.32:
obAadc) en ,, gevleugeld '’ (v.32: mrepberg) zijn. Aldus luidde de op-
dracht van Apollo aan de dichter Callimachus...

2. In het slot van de hymne aan Apollo (v.105-113) vinden we
dezelfde elementen en gelijkaardige beelden terug. Ook deze tekst
vertrekt vanuit de afgunst, de ®8évog, van Callimachus’ critici. Cal-
limachus bewondert Homerus -hij noemt hem de ,, grote stroming
van de Assyrische rivier'” (v. 108: *Agoupiov motaol o péyag pog), die
de anderen voedt-, maar verwerpt het ,, vervuilde water en de mod-
der”’ die eruit voortkomen (v. 108-9: t& moAA& Abparta ¥ig xotl mOAAGY
¢’ UBatL ovpgerdv), hij verafschuwt het ,,water van om het even
waar”’ (v.110: émo mavtde $8wp ). Bondigheid en originaliteit streeft
hij na, enkele ,,druppels zuiver water uit een heilige bron”
(v.111-112: xoBopr) te 2ol dypdavrog midaxog €5 lepiig dAiyn ABdg dew-
tov): het allerzuiverste!

3. Gelijkaardige beelden komen ook in ep. 28 voor: de ,,drukke
weg’’, de ,,openbare bron’’ en het ,,vlinderende lief’’ worden ver-
foeid.

Wanneer Athenaeus, 2,72a schrijft 6t KeAAipoyog 6 ypouportindg
0 wéyo BiBhiov Eheyev elvan 1@ xoxd, geeft hij maar één aspect van
Callimachus’ opvattingen weer. Callimachus’ ideaal was ruimer: voor
hem was de verfisnde stifl en vormperfectie, de hemtérng, van cruci-
aal belang en dat was inderdaad moeilijk te verwezenlijken in langere
dichtwerken.

3. CALLIMACHUS DE EPIGRAMMENDICHTER

3.0. In dit laatste deel spitsen we ons toe op de epigrammen van
Callimachus: Callimachus, een geleerde in de Anthologia Graeca.

Traditioneel vinden we in de uitgaven van Callimachus’ epigram-
men 63 volledig bewaarde gedichtjes en enkele fragmentjes. Deze
laatste laten wij hier buiten beschouwing.

Hoe Callimachus’ epigrammen precies in de Anthologia Graeca
zijn terecht gekomen en welk deel de ons bekende stukken vertegen-
woordigen van Callimachus’ oorspronkelijk epigrammatisch oeuvre,
is moeilijk na te gaan. De Anthologia Graeca wacht nog steeds op
een grondige moderne studie van haar ontstaansgeschiedenis. Of Cal-
limachus zelf een collectie van z’n epigrammen heeft gepubliceerd
of één van z'n leerlingen dit deed, is onbekend. Zeker is dat Melea-
ger (ca. 140-70 v.C. ) een aantal epigrammen van Callimachus heeft
opgenomen in z'n Etépavog. Net zoals de overleveringsgeschiedenis
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van Callimachus’ epigrammen tussen Callimachus en Meleager, is
ook de periode tussen Meleagers Krans en de samenstelling van de
Anthologia van Cephalas (rond het jaar 900) niet zo duidelijk. Op
basis van Cephalas’ collectie zijn dan de Anthologia Palatina en de
Anthologia Planudea samengesteld, sinds de editie van Jacobs (eind
18de - begin vorige eeuw ) gebundeld in de Azzhologia Graeca. Deze
collectie, die wij nu nog steeds gebruiken, is hoofdzakelijk thematisch
geordend.

De epigrammen van Callimachus nu kunnen we indelen in vier
groepen, naar gelang hun inhoud:

1. Er zijn 26 grafepigrammen, zowel grafopschriften als graf-
gesprekken met een afgestorvene (alle uit A.P., 7);

2. 15 wij-epigrammen (hoofdzakelijk uit A.P., 6);

3. 14 lietdesepigrammen, waarvan twee over hctero-crotjsdlc liefde
(uit A.P., 5) en 12 homo-erotische (uit A.P., 12);

4. Tot slot is er een groep van acht cplgra.mmcn die we met een
vage term Cpldclctlsth kunnen noemen: in een aantal epigrammen
spreekt Callimachus z'n mening uit over literaire aangelegenheden;
ep. 1 vertelt een anekdote met moraliserende inslag, ep. 51 is het vlei-
ende gedicht voor Berenice, een typisch hofgedicht.

Hiermee hebben we genoeg gegevens om deze epigrammen te
bestuderen aan de hand van de schets die we hierboven gaven van
Callimachus als geleerde en literator. We letten daarbij op drie
aspecten :

1. de pure geleerdheid en kritische ingesteldheid van Callimachus
rechtstrecks overgebracht in z'n epigrammen;

2. de geleerdheid die tot uiting komt in het subtiele spel met taal,
vorm, ideeén en humor of ironie;

3. de intertextualiteit van deze epigrammen, of het feit dat Cal-
limachus z'n epigrammen heel bewust plaatst binnen de traditie van
het Griekse epigram en de Griekse literatuur.

3.1. Dat Callimachus niet alleen een Hellenistisch dichter was, maar
tevens een vooraanstaand geleerde, heb ik trachten aan te tonen in
het eerste deel. We kunnen hem dan ook bestempelen als dé poeta
doctus bij ultstek Dat hij z'n wetenschappeliske kennis ook
rechtstreeks in z'n gedichten’ wist aan te wenden, werd reeds tet-

3. Cnllimachus deed dit niet alleen in 2'n epigrammen (cf. infm) en z'n Aetia, maar bijv.
ook in z'n Hymnen. MINEUR (W.H.), Mowuseion en bibliotheek, in: Hermeneus, 57 (1985),
p.128-129 haalt twee voorbeclden aan: in Hymn,, 3,53 wordt het ene oog van de Cyclopen
vergeleken met een vierlagig schild, wat ons doet denken aan Herophilus’ vemieuwende theorie
van de vier lagen van het oog. In Hymn., 4,209 beantwoordt de manier waarop Leto zich voor-
bclrcidt op het baren van Apollo volledig aan Herophilus’ theorie over de juiste positie bij be-
vallingen.
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loops vermeld. Laten we dit even bekijken in de epigrammen aan de
hand van enkele voorbeelden. Vooreerst geef ik een voorbeeld op het
domein van de niet-literaire wetenschappen, nl. de dierkunde. In
ep. 5 wijdt het meisje Selenaea een nautilusschelp aan de vergodde-
lijkte overleden koningin Arsinoé II Philadelphus, vereerd als Aph-
rodite van de Zephyriumkaap ten oosten van Alexandrié:

1 Kéyyog éyd, Zegugln, ndhat tpag dhAd ab viv pe,
Kémpr, Zehnvaing évBepo npitov Exerg,
vowtlhov B¢ mehdyeaow Emémheov, el wiv dfjtat,
telvarg olxelwv halpog dnd mpotdvwv,
5 &l Bt yohnvain, hmapd Oebe, obhog dpéaaev
moagsiv -6’ @¢ Tdprw Tolvopa cupgépetat-,
Yot Eneaov mapd Bivag "lovkBag, Sppa yéveopa
sol 10 meplaxemtov malyviov, "Apawén,
undé wou v Bakdumow €0’ dg mdpog (elul yép dmvoug)
10 tietnron votepiic ddeov dhxudvac.
Khewlov &Ahé Buyatpl 8idov xdpv' oibe yap eabha
péEewv xal Ludpvng dotly o’ AlokiBog.

1k was een schelp vroeger, godin van kaap Zephyrium, een wonder ding °.
Maar nu beb fif, godin van Cyprus, mif van Selenaea gekregen,

haar eerste wijgeschenk, een nautilusschelp.

1k dobberde rond op zeeén en als de wind blies, hees 1k m'n zedl op aan 't
eigen getouw,

was er rust op zee, die schitterende goddelifkheid,

uit alle macht roeide ik met m'n tentakels

- zte hoe m'n naam (nautilus betekent 'zeeman') en bezigheid

perfect met elkaar overeenstemmen.

Tordat ik op een dag aanspoelde op het strand van loulis’,

om voor jou, Arsinoé, fe geliefkoosde speeltuigre te worden.

Nu it dood ben, zal er nooit meer, zoals vroeger,

een ifsvogel, die leeft op 't water, z'n e leggen 1n m'n holle kamers.
Schenk uw gunsten aan Clinias’ dochter,

want zif weet deugdzaam te leven

en ze s van Smyrna in Eolté,

6. Met ‘vroeger' en ‘'wonder ding’ vertaal ik twee conjecturen samen : mehadzegov van Bentley
en wdAw sépag van Schneider, Ik heb geen speciale voorkeur voor een van beide., De combi-
natie van de twee past inhoudelijk perfect en het is m.i. best mogelijk dat Callimachus met
het homoniem karakter van de woorden speelde. Voor een grondige bespreking van heel het
epigram verwijs ik naar: PRESCOTT (Henry W. ), Callimachus’ epigram on the nautilus, in:
Classical philology, 16 (1921), p.327-337; GUTZWILLER (Kathryn ), The nautilus, the haly-
con, and Selenata: Callimachus' Epigram 5 Pf. + 14 G.-P., in: Classical antigusry, 11 (1992),
p. 194-209. Cf. ook de voordracht door D.C. FREDRICK, The speaking shell : Callimachus' epi-
gram on the nautitus, op de 122th annual meeting of the American Philological Asscociation
in 1990 (nog niet gepubliceerd ).

7. De hoofdstad van het Cycladenciland Ceos.
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Wat begint als een gewoon wij-epigram, neemt in v. 3 een totaal
andere wending aan: we krijgen een beknopte, maar nauwkeurige
beschrijving van de bewegingen van de nautilusschelp: bij wmdcng
weer kan dit schelpdier, dat grotendeels rond in plaats van in z'n
schelp leeft, het eigen lichaam oprichten om zo de wind op te vang-
en en zich voort te bewegen ; bij rustig weer moet het diertje zich al
roeiende voortbewegen. Callimachus brengt deze bewegingen in vet-
band met de naam van de schelp: de nautilus- of zeemansschelp.
Dat deze uitleg naar moderne maatstaven niet zo wetenschappelijk
is, hebben verscheidene auteurs trachten aan te tonen. Toch is het ze-
ker dat Callimachus zich hier baseert op wat Aristoteles in z'n Histo-
ria animalium over de nautilus schreef®. In die zin heeft Callima-
chus in een schelp als wijgeschenk, de aanleiding gevonden om een
stukje van z'n kennis over dat dier in poézie om te zetten. Dat we
hier niet te maken hebben met een handboek biologie in verzen, is
duidelijk, maar we vangen er wel degelijk een glimp op van Callima-
chus’ wetenschappelijke interesses. Heel even keren we hierna terug
naar de context van het wij-epigram: de schelp is toegewijd aan Ar-
sinoé, als speeltuig. Maar dadelijk keert Callimachus terug naar z'n
beschouwingen over die schelp en verbindt ze met een nogal para-
doxografisch element: in zijn tijd dacht men van de ijsvogel (in de
oudheid een half-mythische vogel) dat die op zee leefde en daar z'n
cieren legde en uitbroedde. Callimachus, die zelf naar alle waar-
schijnlijkheid de grondlegger is geweest van de wetenschappelijke pa-
radoxografie, d.i. het verhalen en trachten te verklaren van ongeloof-
lijke fenomenen, hecht weinig geloof aan deze volksversie. Hij gaat
op zoek naar een enigszins plausibele verklaring en meent die pre-
cies te vinden in de nautilus: deze schelp heeft inderdaad een zeer
grote, holle luchtkamer, waardoor ze gemakkelijk bovendrijft en al-
dus in de verbeelding van Callimachus een ideaal dobberend nest
vormt voor de ijsvogel. Deze geenszins wetenschappelijke verklaring
is uniek in de oudheid en zeker niet op waarnemingen gebaseerd,
maar het illustreert wel heel mooi de denkwereld en de methode van
Callimachus.

Op het gebied van de literatuurwetenschap heeft Callimachus z'n
mening nooit onder stoelen of banken gestoken. In ep.6 geeft hij z'n
cigen mening te kennen over de authenticiteitskwestie van de
Olyahlag &hwag’, een epos over Heracles, dat, ofschoon op naam

8. Aristot., Hist. anim., 525220 en 622b5; andere anticke beschrijvingen van deze schelp
vinden we bij: de paradoxograaf uit de 3de ccuw v.C., Antigonus Carystius, 51; Plinius maior,
Nat. hist., 9,88 en 94 (cf. ook 103); Oppianus (2de eeuw n.C. ), Ha/., 1,338-359: Athenaeus,
7,317f-318c; de sofist Aelianus (ca. 175-235), De natura animaltum, 9,34.

9. In het (voor ons verloren gegaan ) epos Olyahiag &hwog (uit de epische cyclus rond He-
racles ) dingt Heracles naar de hand van lole, de dochter van koning Eurytus van Oechalia, een
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van Creophylus overgeleverd, in de oudheid toch door de meesten
werd toegeschreven aan Homerus. Callimachus dacht er anders over,
en volgens Strabo (14, 6, 38), -de enige bron die we voor dit epigram
hebben, vermits het niet in de anthologieén is overgeleverd- was Cal-
limachus de enige die er zo over dacht. Dat Callimachus zich heel ze-
ker voelt van z'n stuk, wordt al dadelijk duidelijk bij de eerste woot-
den, nog voor de lezer weet waarover het eigenlijk gaat:

1 Tob Xaplov mévee elpl Sbpw mott Belov dodéy
defapévou, xhelw 8’ Elputov doc’ Enabey,
xal Eavly “ToAeay, ‘Oufipeiov 88 xohebuo
vedurpe Kpewebhw, Zeb olhe, tolto péya.

1k ben het werk van de Samiér

die oott bif zich thuis de goddelifke zanger te gast had,

Ik zing over Eurytus, wat hif meemaakte, en van de blonde lole.
Homerisch werk word ik genoemd.

Voor Creophylus, dierbare Zeus, is dit tets groots.

Uit dit epigram blijkt ook duidelijk dat Callimachus het werk van
Homerus zelf niet verfoeide. Hij noemt Homerus een goddelijke zan-
ger en beschouwt het voor Creophylus als een grote eer, als iets
groots, dat zijn werk met dat van Homerus verward wordt. Dat Cal-
limachus zich hier tevens ironisch uitlaat over de kwaliteit of de stijl
van het werk van Creophylus, dat behoorde tot de epische cyclus, is
best mogelijk. In dat geval is de toon van het epigram nogal dege-
nererend voor Creophylus: voor zijn minderwaardig gedicht is de
naam van Homerus een (te) grote eer. We weten immers dat Calli-
machus Homerus zelf wel bewonderde, maar hem beschouwde als
een niet na te volgen voorbeeld. Wie zich daar toch aan waagt, die
komt bedrogen uit en produceert een minderwaardig werk. Het “O-
wneetov van Callimachus kan dus heel goed ironisch bedoeld zijn.

In ep.7 spreekt Callimachus zich lovend uit over een ons onbe-
kende dichter Theaetetus: ofschoon Theaetetus nog niet bekroond is
met de klimopkrans, zal zijn genie toch voor altijd geprezen worden
in Griekenland.

In ep. 27 bewondert Callimachus het werk van Aratus van Soli,
omdat het in de lijn ligt van Hesiodus’ onderwerp en stijl. Hier krij-
gen we voor het eerst al enkele echo’s van Callimachus’ literaire op-
vattingen :

legendarische stad. Hij overwon Eurytus in een wedstrijd boogschieten, maar Eurytus hield z'n
woord niet en weigerde lole uit te huwelijken aan Heracles. Heracles doodde daarop Eurytus,
nam lole en veroverde Oechalia. Reeds in de Oudheid schreven de enen het werk toe aan Cre-
ophylus van Samos, een Gricks episch dichter uit de 7de ecuw v.C. ; volgens anderen (bijv.
de Suda, s.v. Kgeexduhog ) kreeg Creophylus het gedicht van Homerus, als dank voor z'n gast-
vrijheid (v. 4: Zeus is de god van de gaswvrijheid ) jegens de grote zanger. Creophylus mocht
er z'n eigen naam onder zetten.
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1 "Hoébou w0 1’ dewopa xal 6 tpémos” ob tov doliby
Eayotov, dAA" dxvéw Wi 10 peluypdratoy
v Enéwv 6 Bohedg dnmepdEato’ yaulpete Aemral
ffoeg, "Apftov obufolov dypumving.

Onderwerp en stifl zifn a la Hesiodus.

Maar ik vermoed dat de man uit Soli de zanger niet tot in het uiterste is na-
gevolgd;

alleen z'n honigzoelste verzen nam bif zich tot voorbeeld.

Gegroet, gi verfifnde verzen, resultaat van Aratus’ slapeloze nachten.

Het laatste woord van het eerste vers is m.i te lezen zoals het A.P.-
handschrift het ons geeft: &owdév, met de vertaling ,,de zanger tot in
het uiterste navolgen’’, i.e. ,,in alles’’. Een aantal mensen verkie-
zen hier echter Scaligers conjectuur t@v &owav. De vertaling wordt
dan: ,,ik vermoed dat hij nict de minste onder de zangers heeft na-
gevolgd”’. Dan komen we m.i. wel enigszins in de problemen met
,»de honigzoetste verzen': hoe verbinden we die dan met het voor-
gaande ? Ook in het algcmccn kader van Callimachus’ literaire op-
vattingen, voor zover we dat kunnen reconstrueren, lijkt de lezing
van de handschriften het best te verantwoorden: voor Callimachus
telt de kwaliteit van de stijl ; wie een auteur navolgt, moet dus alleen
het beste navolgen, zelfs al is het model een Hesiodus. Dat die stijl
gekenmerkt wordt door Aentétng, hebben we hogerop al aangestipt
en wordt hier nogmaals bewezen : Callimachus spreekt over de Aemtod
pfioweg van Aratus.

Hiermee zijn we opnieuw aangekomen bij de programmatische ge-
dichten van Callimachus. Voor de epigrammenkenners van Callim-
chus betekent dit ep. 28. Evenmin als de Telchinenproloog, is dit epi-
gram eenvoudig te interpreteren, ofschoon de tekst hier vrij getrouw
en zonder tekstkritische problemen is overgeleverd. Hier ingaan op
alle interpretaties die reeds van dit epigram zijn voorgesteld, is on-
mogelijk en m.i. ook niet nodig. Met de secundaire literatuur over
deze 6 verzen kunnen we gemakkelijk een lijvig volume vullen. Hou
daarbij rekening met het feit dat Italiaanse geleerden als Giangrande
zich in dit debat hebben gemengd en men kan zich voorstellen hoe
heftig het er bij momenten aan toegaat. lk wil mij hier echter beper-
ken tot de tekst van het epigram zelf en het aanstippen van twee
punten die van belang zijn voor de interpretatie van het gedicht.

1 "Exfalpw 16 molnue to xuxhixdy, otdt xehedfw
xaipw, tic moAhols e xxi GOe pépet’
prate xol meglpottoy pdpevoy, 008’ dnd xpfvrg
wives' ouxyoives mhvta e Snpdou.
5  Avoovin, ab 82 valyL xakdg xahbe — dAA& mply elmely
Tolto cagds, My gnal g 'EAkog Exel.
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Het cyclische gedicht haat ik.

Geen plezier voor mif in een weg die vele mensen her- en derwaarts voert.
't Lief dat bij iedereen succes beefl, verfoer ik.

Nooit drink ik uit de stadsfontein.

Al 't gemeengoed, daar beb ik een afkeer van.

Maar fij, Lysanias, fif bent mooi, fa, mooi !

Maar nog voor 1tk dit goed en wel heb uitgesproken,

zegt een echo al : ,, Hif is van een ander'',

De beelden van de druk begane weg en het water waar iedereen
aan kan, doen ons dadelijk terugdenken aan de Telchinenproloog en
de Apollo-hymne. Het derde beeld, nl. dat van de nepipottov dpdue-
vov, het lief van iedereen, heeft er, samen met het laatste distichon,
voor gezorgd dat dit epigram uiteindelijk in het twaalfde boek van
de Anthologia Graeca, de collectie homo-erotische liefdesepigram-
men, is terechtgekomen. Een eerste probleem waarmee we ons bij de
interpretatie van dit epigram geconfronteerd zien, zijn de woorden
0 moinpe 0 xuxixdy: traditioneel beschouwt men ze als de bena-
ming van de Cyclische epen die in het spoor van Homerus geschre-
ven zijn. Kéxlo¢ kan inderdaad betekenen ,,een cyclus verhalen of
gedichten’’. Callimachus stelde zich hiermee zeker niet op tegen Ho-
merus zelf, en ook niet tegen het epos als zodanig. War hij bedoelt,
is dat Homerus in al z'n grootsheid niet na te bootsen is en dat de
dichters die dat toch geprobeerd hebben, vrij waardeloze poézie heb-
ben geproduceerd. Uit deze betekenis van ,, Cyclische dichters’” is
m.1. echter, zeker in de mond van Callimachus, een tweede af te lei-
den: naast het gebrek aan een goeie stijl, verweet Callimachus hen
ook het onderwerp: het was niet langer origineel, maar afgezaagd.
Het was als een x0xhoc, een wiel, dat steeds maar doordraait en voor-
tborduurt op de gekende themata uit Izas en Odlyssea, zonder enige
afwisseling. Zo geinterpreteerd past het beeld van ,, cyclische gedich-
ten’’, i.e. gedichten die steeds maar rond eenzelfde thema draaien,
perfect naast bijv. dat van de veelbetreden weg. Het is precies dat
dnuwéowx, dat wat iedereen doet, dat Callimachus haat: éyxBaipw,
HLotw, oueyaive.

Een tweede probleem in dit gedichtje vormt het laatste distichon.
Voor een aantal mensen is de zgn. plotse overgang van programma-
tisch naar liefdesgedicht een reden om de laatste verzen als niet au-
thentiek te beschouwen. Er is m.i. nochtans heel duidelijk een band
tussen de eerste vier verzen en de laatste twee: in v. 3 gebruikte Cal-
limachus reeds het beeld van het vlinderende lief (nepiportov Epcdpe-
vov); dat beeld wordt hier precies prachtig uitgewerkt: de ik-figuur
heeft pas gezegd ,, Lysanias, je bent mooi’’, of daar hoort hij al ,, hij
is van een ander’’. Het echo-spel dat in deze verzen zit vervat, is
prachtig : vooreerst is er de herhaling xalog xahog, maar er is meer: de
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slotwoorden geven, als we de Griekse uitspraak van de 3de eeuw han-
teren, precies de omgekeerde echo weer van wat in v. 5 staat: vaiyt
xahog wordt &hhog Exer. Met dit subtiele spel geeft Callimachus de
broosheid aan van z'n eigen poétische ideaal: hij weet hoe moeilijk
het is zo’'n ideaal aanvaardbaar en waar te maken, maar kan er zelf
nog om lachen.

Hiermee is de overgang gemaakt naar het tweede fundamentele
kenmerk van Callimachus als epigrammendichter : naast z'n geleerd-
heid moeten we ook oog hebben voor het speelse van z'n gedichten,
ofschoon we precies ook in dit speelse steeds weer een glimp opvan-
gen van de geleerde. Het epigram biedt inderdaad een uniek mid-
del om binnen het bestek van enkele verzen het ernstige-geleerde en
het speelse ongestoord af te wisselen.

3.2. Deze speelsheid uit zich in tal van aspecten. We pikken er en-
kele uit en illustreren ze aan de hand van een paar concrete voor-
beelden.

Vooreerst is het experimenteren met de vorm en de genreregels een
duidelijk spel voor onze dichter. Zo experimenteert hij met de vers-
maat van het epigram, dat traditioneel in elegische disticha geschre-
ven werd. Van Callimachus lezen we in het dertiende boek van de
Anthologia Graeca — het enige boek van de anthologie dat niet the-
matisch is geordend, maar uitsluitend op basis van het niet-elegisch
metrum — drie wij-epigramen in jambische metra. Zonder ook maar
enige inhoudelijke of andere reden, is Callimachus gaan spelen met
het metrum. Op het gebied van de taal herkennen we precies het-
zelfde fenomeen: ook hier probeerde Callimachus zowel het Dorisch
als het lonisch uit. Deze eerder formele aspecten kunnen we plaat-
sen ondcr de noemer ,,Kreuzung der Gattungen’’, het ,, kruisen van
gentes'’, i.e. het dootbreken van alle traditionele genreregels, expe-
rimenteren, op zoek gaan naar nieuwe effecten; het is cen algemeen
kenmerk van de Hellenistische poézie, dat Callimachus niet alleen in
z'n hymnen en jamben, maar bijv. ook in z'n epigrammen zeer ver
heeft doorgetrokken. Het epigram is niet langer beperkt tot graf- en
wij-opschriften en sympotische of erotische themata, neen, ook lite-
ratuurkritische en -theoretische opvattingen kunnen er, zoals we ge-
zien hebben, in geuit worden.

Nemen we als voorbeeld voor dit doorbreken van het traditionele
model, ep. 13, een grafepigram dat geenszins voldoet aan het klas-
sieke patroon van een grafopschrift: i.p.v. de verwachte gegevens over
dood en afkomst van de afgestorvene, krijgen we een gesprek met de
dode over het leven in de onderwereld! Dat de dialoogvorm, zo ty-
pisch voor het theater en de mimische poézie, wordt aangewend in
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een graf- of wij-epigram, was niet zo uitzonderlijk. Maar Callimachus
presteert het hier om over zes verzen drie verschillende sprekers, nl.
cen voorbijganger, het graf en de dode, aan het woord te laten, waar-
bij hij tien keer van spreker verandert. In v.4 wordt in één pentame-
ter zelfs vier maal van spreker gewisseld! Ziehier het epigram :
1 ‘"H ¢ énd ool Xopidag dvanaderar;” — ‘El wov "Apfupa
08 Kupnvalou modda Aéyew, Ox" duof’.
T Xepider, =l wo véphe;' — ‘Tlohd axbroe.” — ‘Al 8 dvodou i’
Weidog.” — ‘"0 8¢ IMhobrwv;” — ‘Mibog.” — “Anwhépeda.’
5 ‘Ofrog dudg Abyog Dy dhnbée el 82 tov 70y
Bobhet, Mehhalow Bolg méyag elv "Aldy’.

- Is het hier, onder jou, dat Charidas rust?
- Als fe de zoon van Arimmas van Cyrene bedoelt, fa zeker.
- Ab, Charidas, wat is er daar beneden ?
- Allemaal duisternis.
- En de weg terug naar boven?
- Gelogen!
- En Pluto?
- Een sprookfe!
- Ai,we zifn eraan!
- Dat zeg ik jullie, en 't is de waarheid. Maar als jfe ook het
leuke nieuws wilt horen :
een groot rund kost in de Hades maar een fluitfe van een cent!

De speelsheid van inhoud vertolkt zich in de veelzijdige ironie
van Callimachus. De dichter stelt zich vanop een afstand op om de
wereld rond zich of uit het verleden te bekijken, steeds maar glim-
lachend, en gaat dan aan het schrijven. In deze zin kunnen de
meeste van Callimachus’ epigrammen terecht beschouwd worden als
puntdichten of puntige gedichtjes; spotgedichten worden ze echter
nooit, daarvoor is Callimachus té subtiel. Z’n ideaal van Aemtédrne,
subtiliteit, geldt niet alleen op het vlak van de stijl, maar ook van de
inhoud.

De zelfironie in ep. 28 was duidelijk: een poétisch ideaal is even
broos als een graaggezien lief, aldus Callimachus: terwijl je je er nog
met stelligheid over uitlaat, gaat de boel al aan het wankelen. Ep. 23
is een grafgedicht voor Cleombrotus: de man pleegde zelfmoord na
het lezen van Plato’s werk over de ziel... Ook het laatst gelezen epi-
gram, ep. 13, barst van de ironie: Callimachus neemt op een vrolijke
manier afstand van de traditionele opvattingen over de onderwereld,
terwijl hij noodgedwongen de idee van de onderwereld of een leven
na de dood moet aanhouden, anders is een gesprek met een dode
onmogelijk. ..
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Humor bekomt Callimachus echter niet alleen door zich kritisch op
een afstand op te stellen. Ook het spelen met woorden en uitdruk-
kingen en met de etymologische betekenis van namen, is een gelief-
koosde techniek van Callimachus. We bekijken slechts enkele voor-
beelden:

In ep. 13, het grafgesprek met Charidas over de onderwereld, heb
ik zopas het laatste distichon onbesproken gelaten. Charidas eindigde
er nogal sarcastisch met een positieve noot. Ik vertaalde de eindverzen
toen ongeveer als volgt: ,, Als het je troosten kan, een groot rund
kost hier in de Hades maar een fluitje van een cent’’. Letterlijk ver-
taald staat er echter: ,, Bij Hades is een groot rund maar een Pellai-
sche (munt) waard"’. Om deze pointe te snappen moeten we diep
graven: in Pella was een type munt in omloop waarop een rund
stond afgebeeld; de waarde ervan was heel gering'. Op een ge-
zochte manier, nl. door het spelen met het niet uitgedrukte verband
tussen de woorden [(ol¢ en [TeAAafov, laat Callimachus Charidas zeg-
gen dat bezit na de dood geen waarde meer heeft.

In het lange ep.1 vertelt Callimachus een anekdote over een
vreemdeling die bij Pittacus, één van de zeven wijzen, te rade gaat
met de vraag: ,,Met wie huw ik het best: met een meisje uit m’n ei-
gen rang of met een meisje boven m’'n stand ?’’ De wijze Pittacus
stuurt hem door naar een groep kinderen die op straat aan het spe-
len zijn met hun tollen:

01 & &p’ Imd mAnyTot, Dode PépPuxae Exovreg
10 Eotpegov ebpeln matdeg vl tpu6dw.
“Kelveow Zpyeo’, gnofl, ‘pet’ Bvia'. X piv inéatn
wAnatov of 8'FAeyov’ Thy xatd coutdv Fha’.
Tabt dlwv 6 Eeivog égelonto pelfovog olxou
dpdkagbar, malBwv xAndéva quvbépevog.
15 Thv 8 dhiynv g xelvog & olxfov fiyeto vipgny,
olitw xub o, Alwy, thy xatd cavtdv Fha.

10. KAIBEL (Georg), Zu den Epigrammen des Kallimachos, in: Hermes, 31 (1896), p. 266,
was de eerste die de interpretatie [ledhafou (6fokot ) voorstelde. Dergelijke munten uit Pella
zijn opgenomen in: HEAD (Barclay V.), e.a., Historia numorum. A manual of Greek nu-
mismatic, new and enlarged edition, London, 1977 ( = 1910 ), p. 244, en in: ID., A cara-
logue of the Greek coins in the British Museum, Macedonia, efc., London, 1879, p. 91.
GIANGRANDE (Giuseppe), Callimague et le fot; péyag aux enfers, in: Revue des études grec-
gues, 82 (1969), p. 380-389 verwerpt deze interpretatie ; volgens hem kwamen dergelijke mun-
ten pas in de 2de ecuw in omloop (cf. bovenvermelde werken van Head ); hij wil [Tehhaiou ver-
vangen door [lehdaviou verwijzend naar de chthonische god Poseidon, die in Cyrene (cf. v. 2:
Arimmas, Charidas’ vader, was van Cyrene) vereerd werd onder de naam [ledhdwioz, ,,de
Duistere’", en aan wie zwarte runderen geofferd werden. Deze god zou goed passen in de
onderwereld-context van dit epigram (cf. v. 6: eiv "Afby). Hiertegen reageerde MARCOVICH ( Mi-
roslav), Callimachus Epigram XIII again, ibid., 83 (1970), p. 351-355, maar GIANGRANDE
hield voet bij stuk: L'épigramme XIII Pf. de Callimaque: maintien de mon interprétation,
ibid., 85 (1972), p. 57-62. Kaibels interpretatie lijkt mij echter niet onmogelijk, temeer daar
Callimachus het ook in fr. 191,2 (van een jambe ) heeft over de onderwereld als de plaats waar
je een rund kunt kopen voor weinig geld (#x tév Gxou fov xohdifiou mnpfioxouaw ).
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't Waren kinderen die daar op een breed kruispunt hun zoevende tollen
trachtten draatende te houden onder 't slaan van hun zwepen.

\» Volg hun sporen ", zo zei htf nog. En de vreemdeling trad wat dichterbiy.
De kinderen nu riepen elkaar toe: , Neem die het dichtst bij jou!”’

En toen bif dat gehoord had, aasde hif niet langer op het rijkere huweligk.
Hif had de boodschap van de kinderen begrepen .

Zoals die man bet eenvoudige meisfe mee naar huis nam,

doe ook fif zo, Dion, neem ook jij die het dichtst bij jou!

Door de herhaling van de uitroep v xata cawtov EAa in twee ver-
schillende contexten, waarbij de eerste keer Béufuxa, ‘tol*, moet bij-
gedacht worden en de tweede keer viugny, ‘meisje’, creéert de dichter
een vorm van humor die alleen door de aandachtige en pientere lezer
gesnapt wordt.

Ook het spelen met de etymologische betekenis van eigennamen,
vormt een belangrijke factor in de pointes van Callimachus’ epigram-
men. Enkele voorbeelden:

- In het liefdesepigram 45 bezwijkt Menecrates voor de liefde van
de ik-figuur: Meve-xpdtng, hij die standvastig en sterk is, geeft na drie
weken al toe aan het aanzoek van de ik-figuur. Die Menecrates, de
sterke, keert mak als een rund terug naar z'n juk...

- In ep.30 vinden we een geh]kaardlg ctyrnologlsch spcllct]c
K\ed-vixog ,,de roem van de overwinning’’ is gevangen door z'n ge-
liefde : EdE{fede oe ouviipraae.

- Ep. 19 lijkt een gevoelig grafepigram met een reéle functie:

1 Awdexétn tov naida mathp dnébnxe Gllunmog
dvlidde, whv modddv dhnida, Nuotédny.

Een kind van twaalf nog maar!
Vader Philippus borg hem hier, z'n grote hoop, Nicoteles...

Ferguson' denkt er echter anders over. Wie de namen gaat
ontleden, kan het epigram interpreteren op een totaal ander niveau.
We bevinden ons plots in de wereld van de paardcnrcnncn ., Twaalf
jaar jong voerde vader Paardenfan hem af, z'n grote favoriet, twaalf
jaar nog maar, de Zegezckere!"! Ph,tllppus, de man die van paa.rdcn
houdet, is bij de rennen &€n van z'n geliefde dieren verloren... Beden-
ken we daarbij dat het hof van Alexandrié een manége had met de
uitstekendste paarden en beste jockey's en men begtijpt dat deze in-
terpretatie mogelijk is. Of Ferguson hiermee overtuigend is, laat ik
over aan het oordeel van de lezer.

11. FERGUSON (John), The epigrams of Callimachus, in: Greece and Rome, 11, 17 (1970),
p. 70.
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3.3. Een derde aspect van Callimachus’ epigrammen dat niet los te
zien is van z'n geleerdheid, is de intertextualiteit. Hier komen de
twee reeds eerder besproken aspecten van directe weergave van lite-
ratuurkennis en oordeel enerzijds en speelse geleerdheid anderzijds,
samen in een verfijnd spel. Gezien het begrip intertextualiteit, voor
het eerst gebruikt door Julia Kristeva **, danig is geévolueerd en niet
meer voor iedereen hetzelfde betekent, hou ik eraan hier eerst kort
uitccn;l te zetten wat ik er zelf onder versta. Graag citeer ik daarvoor
Broich ":

w»(...) wenn ein Auror bei der Abfassung seines Textes sich nicht nur der Ver-
wendung anderer Texte bewuft ist, sondern auch vom Rezipienten erwartet,
dafl er diese Bezichung zwischen seinem Text und anderen Texten als vom
Autor intendiert und als wichtig fiir das Verstindnis scines Textes erkennt.
Intertextualitdt in diesem engeren Sinn setzt also das Gelingen eines ganz
bestimmten Kommunikationsprozesses voraus, bei dem nicht nur Autor und
Leser sich der Intertextualitit eines Textes bewuflt sind, sondern bei dem je-
der der beiden Partner des Kommunikationsvorgangs dartiber hinaus auch das
Intertextualititsbewufitsein seines Partners miteinkalkuliert.”

In die zin kan ook intertextualiteit beschouwd worden als een te-
ken van geleerdheid in de vorm van kennis van de literatuur: alleen
de auteur die de literatuur kent, kan zo'n gedichten schrijven en al-
leen een dito-lezer kan ze ten volle begrijpen. Het fijne ligt hem pre-
cies in het wederzijdse besef van dit spel.

Callimachus schreef z'n epigrammen heel duidelijk binnen het ka-
der van de Griekse literatuur, waarmee hij door het opstellen van z'n
Iivaxeg zeer goed vertrouwd was. Aan de Griekse epigrammen van
z'n voorgangers en tijdgenoten, en ruimer ook aan de hele toenma-
lige Griekse literatuur ontleende hij motieven en themata, die hij na-
bootste, verder uitwerkte, net iets veranderde. Hij verwijst voortdu-
rend naar andere auteurs en werken, en verwacht ook van z’'n lezers
deze voorkennis, die opmerkingsgave. Hij is daarmee een voorbeeld
van arte allusiva en past perfect in het schema van imitatio, variatio
en aemulatio. 1k geef opnieuw een voorbeeld, een liefdes- of sympo-
siumgedichtje, ep.43:

12. In haar werk Znuewotind): recherches pour une sémianalyse, Paris, 1969. De rol van (het
subject van) de auteur wordt bij haar echter tot zo goed als niets herleid, het is de lezer die
telt. Broichs visie (cf. infra) lijkt mij echter diepgaander; zijn idee over het begrip intertex-
tualiteit lijkt mij te vertrekken vanuit het communicatieschema auteur-tekst-lezer, en laar daar-
door de drie componenten tot hun recht komen. Voor een overzichtelijk werk i.v.m. interrex-
tualiceit verwijs ik naar de studic Imfertextualitit uitgegeven door Broich en Pfister (cf. volgende
voetnoot ). Voor een recente beknopte weergave van deze problematiek en een toepassing van
het begrip intertextualiteit op een Hellenistisch gediche, cf. van ERP TAALMAN KIP (A, Maria),
Intertextuality and Theoeritus 13, in: DE JONG (Irene F.J.) - SULLIVAN (J.P.) (edd. ), Modemn
classical Jiterature (Mnemosyne, suppl. 130), Leiden / New York / Koln, 1994, p.153-169.

13. BroicH (Ulrich), Formen der Markierung von Intertextualitit, in: BROICH (Ulrich) -
PrisTER (Manfred ) (edd. ), Intertextualitit. Formen, Funkitonen, anglistische Fallstudien (Kon-
zepte der Sprach- und Literaturwisienschaft), Tiibingen, 1985, p. 31.
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1 "Elxog Exewv & Eevoe EhdvBavey” dig dvinpdy
mvelpo Bt otnféwv (eldec;) dvnydyero,
10 tpitov fvix’ Emwve, & B8 podor puiloforebvra
TOvdpds Gmo atepdvey mhvt Eyévovio yapal
5 dmrnron péye 87t pd dadpovag odx drd puspod
elndlw, puwpds 3’ v edp Epalov.

Onzichtbaar was de wonde van onze gast.

Zag fe hoe bif moeite had bif 't adembalen,

toen hif voor de derde keer z'n glas leegdronk?

En hoe de rozen van z'n krans hun blaadses verloren
en alle van 's mans hoofd afvielen, op de grond?
Groot was 't liefdesvuur waardoor hif werd verteerd!
God weet dat tk niet zomaar gis:

een oude dief is de beste dievenvanger!

Dit epigram is een duidelijke variatio-aemulatio op een epigram
van Asclepiades, nl. A.P., 12,135. Eerst even de tekst:

1 Olvog Epwtog EReyyog Epdiv dpvelprevov fiuiv
firaoav ol moAdal Nuxaydeny npomboere.
Kol ydp 88dxpuoey xal éviatage xal t xatnpés
EPfheme, o opiyybels odx Eueve orépavos.

Wifn bewifst liefde! Nicagoras ontkende voor ons wel dat bif verliefd was,
maar de vele toosten hebben hem verraden.

Hif weende, dommelde in en keek wat terncergeslagen.

En... de krans om z'n hoofd bleef niet vast op z'n plaats!

Het thema en de motieven zijn in beide epigrammen dezelfde: we
bevinden ons op een symposium en één van de aanwezigen vertoont
duidelijke tekenen van verliefdheid. Van de symptomen die Ascle-
piades opnoemt (de vele toosten, het wenen, het indommelen, ter-
neergeslagen kijken en het afvallen van de krans), neemt Callimachus
er twee over: het toosten en de krans, doch beide lichtjes gewijzigd :
Callimachus specifieett en heeft het over de derde toost; de krans valt
niet af, maar de blaadjes vallen uit, waardoor het beeld subtieler
wordt en aan kracht wint; hij voegt er een derde symptoom aan toe,
het zuchten van de gast. Waar Asclepiades z'n epigram begint met
een spreekwoord, ,,wijn verraadt liefde’’, houdt Callimachus zijn
spreekwoord tot op het einde: ,,zelf een dief ken ik de sporen van
een dief!”” Zo weet hij het epigram een ironische toon te geven, door
de toestand van de gast te vergelijken met die die de ik-figuur zelf
ook maar al te goed kent.

De vraag die hier dadelijk voor de lezer rijst, is wel: hoe weet je
nu dat Callimachus Asclepiades imiteerde en niet omgekeerd, zoals
de opsteller van de Anthologia Graeca waarschijnlijk dacht, toen hij
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Callimachus’ epigram v66r dat van Asclepiades plaatste ? Dergelijke
dingen zijn bijna nooit met zekerheid uit te maken. Maar over het
algemeen kunnen we ervan uitgaan dat een imitator z’'n model tracht
te concretiseren, te specifiéren, levendiger en directer te maken. En
dat is precies wat Callimachus gedaan heeft met Asclepiades’ gedicht:
uitgaande van het thema ,, liefde verraadt zich op een symposium ™’
en het motief van ,,de krans die het laat afweten’’, bij Asclepiades
verwerkt in een vrij statische beschrijving, geeft Callimachus ons hier
een zeer aanschouwelijk toneeltje, waarin hij de lezer zelf betrekt
door één eenvoudig woordje : eldec, dat vlak na de cesuur van de pen-
tameter een zeer emfatische positie inneemt. Door het aanschouwe-
lijker maken van het gebeuren, het toevoegen van de motieven van
de liefdeswonde en de liefdesgloed, en de bekentenis en het mede-
leven van de ik-figuur is Callimachus erin geslaagd z'n voorbeeld te
overtreffen, en dat terwijl hij er slechts één woord heeft van over ge-
nomen : de otépavoc! Hier bereikt de techniek van de arte allusiva
een hoogtepunt.

4. BESLUIT

Wie een epigram in het licht van deze zo typisch Hellenistische
aspecten van geleerde speelsheid of speelse geleerdheid bestudeert,
kan zich terecht de vraag stellen naar de waarde en appreciatie van
dergelijke poézie. Wat was de plaats van het Alexandrijnse epigram
binnen het domein van de poézie en hoe is het epigram geévolueerd
van een functionele vorm van poézie, als graf- en wij-opschrift, tot
een Spielerei van geleerde insiders, van de elite uit het Movgetov ?
Lv.m. Hellenistische poézie en de epigrammen in het bijzonder
hoort men wel eens de term ,,1’art pour I'art’’ vallen: het was kunst
om de kunst en kunst om het amusement. De dichters zouden die
epigrammetjes bedacht hebben op of voor hun symposia. Maar laat
ons dit beeld van geimproviseerde symposia-poézie uit het hoofd zet-
ten: het is duidelijk dat deze gedichten niet het resultaat (kunnen)
zijn van improvisatie tussen twee glazen door; hierop is gewerkt,
hiervoor is gestudeerd. De gedichtjes zitten stuk voor stuk knap in el-
kaar en werden dus in de oudheid zeker gewaardeerd door hun pu-
bliek, d.w.z. de collega’s geleerden en dichters.

Ook met de gedachte dat de epigrammen in de Hellenistische tijd
definitief hun functionaliteit zouden verloren hebben, ben ik het
persoonlijk niet eens. Graag haal ik dhr. Wijnen aan in z'n boeiend
overzicht van het Griekse epigram, waar hij zegt dat op het einde van
de 4de eeuw ,, het epigram verhuist van de zuil naar het boek. Het
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wordt literair i.p.v. praktisch’’ . Dat het echte opschrift-epigram
nog blijft doorleven, ook in de Hellenistische tijd, is evident, maar
als we de in de anthologieén overgeleverde epigrammen van de Hel-
lenistische dichters beschouwen, hebben zij inderdaad déze prakti-
sche functie verloren en zijn ze literair geworden. Het aspect ‘prak-
tisch of functioneel’ zijn is echter helemaal niet verdwenen, alleen
verthuisd naar een ander, veel ruimer domein: het boek! Zoals dhr.

Bremer ooit zei: het epigram werd een ,, lyrisch mini-medium met
maximale zeggingskracht’ ”. Het epigram werd een uiterst geschikt
poétisch middel om welke gcdachtc dan ook tot uiting te brengen op
een subtiele manier. In die zin is het Alexandrijnse epigram poly-
functioneel geworden: men kan er literaire kritick en opvattingen in
kwijt, evenals gevoelens en ironie; men kan er anekdotes in vertel-

len of bepaalde situaties beschrijven. Tenslotte kan men er ook ge-
woon de idee van een reéel graf- of wij-opschrift in aanhouden en in-
spelen op deze dubbelzinnigheid. De context van deze epigrammen
is duidelijk niet meer de noudefar, het opvoedingsideaal van de 5de-
ecuwse epigrammen op helden die stierven voor hun vaderland. We
moeten de epigrammen nu begrijpen binnen het kader van het
Moustwov, een cenakel van geleerden. Noem het, als u wil, een we-
reldvreemde poézie van ivorentorendichters. We kunnen echter niet
ontkennen dat deze vorm van dichtkunst een grote waarde heeft ge-
had door haar sierlijkheid en vakmanschap. Ovidius had gelijk toen
hij in de Amores, 1,15, 13-14 over Callimachus schreef :

Battiades semper toto cantabitur orbe:
quamvis ingenio non valet, arte valet.

Steeds weer zal over heel de wereld over de zoon van Battus gezongen
worden ;
ook al was bif geen geinspireerd talent, toch blonk bif uit in vakmanschap.
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